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Poetyka

transnarodowa

Poetyka wlgczyta sie w dyskusje nad projektami literatury swiatowej, interpreta-
cjami postkolonialnymi, reakcjami na zjawiska globalizacyjne. Ksigzka A Transna-
tional Poetics (2009) Jahana Ramazaniego zaproponowala opis anglojezycznego
pismiennictwa literackiego nalezgcego do wielu kultur literackich, ktory wydobyt
interesujgcy potencjat badanej przez niego poezji oraz okreslit nowe pole rozpoznan
teoretycznych. Zamiast powracajgcych napie¢ wertykalnych miedzy literaturg wi-
dziang globalnie (kosmopolityczng, tatwg do przetozenia na kazde realia kulturowe)
i lokalnie (przekonang, iz zakorzenienie stanowi catkowicie wystarczalne i niepojete
dla innych zrédlo twérczosci) Ramazani wskazat na decydujqcq wartosé przemiesz-
czen horyzontalnych. Nie znosi sie w nich catkowicie poznawczej nieprzejrzystosci
tego, co swojskie, ale i zachowuje sie fascynujqcq zagadkowo$¢ nieoczekiwanych oraz
udanych transmisji swojskosci w inne miejsca i przestrzenie. Literatura ujawnia
wéwczas zdolnosé przenoszenia jednej lokalnosci w $wiat lokalnosci innej, powodu-
jgc konfuzje i pobudzenia, nieporozumienia oraz odkrycia, dzieki ktérym nieustan-
nie budowana jest tworcza transnarodowa i translokalna wspdlnota literacko-kul-
turowa.

Zamieszczone w tym numerze artykuty sprawdzajq przydatno$¢ narzedzi poety-
ki dla opisywania owych translokalnych przemieszczen literatury. Z jednej strony,
ujawniajg, ze poetyka posiada swe silne zanurzenie w tym, co narodowe, etniczne,
okreslone przestrzennie (Edward Balcerzan), z drugiej odstaniajq szerokie spektrum
dqzen do wykorzystania transnarodowej energii tekstow literackich. Bywa tak w za-
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translokalna

angazowanej twdrczosci Dubravki Ugresi¢ szukajgcej odmiany poetyki transnaro-
dowej dla swych tekstow (Maciej Duda), ale i w pisarstwie podrézniczym Andrzeja
Stasiuka (Stawomir Iwasiow). Wyrazna zdaje sie translokalna energia literatury
modernistycznej, co mozna zauwazy¢ zaréwno u Franza Kafki (Verita Sriratana),
jak i pisarzy skandynawskich przetomu XIX i XX wieku (ksigzka Lisiego w omdwie-
niu Marcina Jauksza). Zupetnie inny horyzont poznawczy posiadajq badania nad
przednowoczesng poetykq transnarodowgq, co uswiadamia przypomnienie polsko-
i tacinskojezycznej poezji Jana Kochanowskiego (Agnieszka Kwiatkowska). Z tego
powodu zagadnienia poetyki translokalnej zachecajg do redefiniowania takich pojec,
jak wptyw czy Zrédto (Ewa Kraskowska), ale takze tworzenia terminéw opisujgcych
rozne zjawiska pokrewne, na przyktad transfikcjonalnos¢ (Pawet Marciniak). Oczy-
wiscie nie moze zabrakng¢ namystu nad relacjami poetyki transnarodowej z geopoe-
tykq (ksigzka Elzbiety Rybickiej w oméwieniu Cezarego Rosiriskiego). Okazjq do
przemyslenia uwag Balcerzana na temat ,poetyki narodowej” bedzie przypomnienie
polskich badati nad autotematyzmem, ktory jest i nie jest przekladalny na podobne
do niego terminy zagraniczne (Joanna Wdjcik,).

Jasnym jest, ze poetyka transnarodowa i translokalna stanowig jedynie jeden
z mozliwych poetologicznych przekrojow przez wspdtczesne badania nad literaturg
Swiatowq, zglobalizowang, postkolonialng i tak dalej. By¢ moze jednak najwazniej-
szy jest jej wktad we wspétczesng refleksje nad tym, co przestrzenne w literaturze
i studiach nad nig.

5
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~Narodowosé
poetykl

— dylematy typologiczne

Fdward Balcerzan
1)

Jednym z powodéw zmian znaczeniowych terminu literackiego bywa rewizja zgodnosci mie-
dzy jego aktualng definicja a rzeczywistoscia, do ktérej sie odnosi. Sprzyjaja temu przede
wszystkim nowe lub odczytane na nowo dazenia pisarskie, sezonowe przeglady chwytéw ar-
tystycznych, odkrycia przeoczonych konfiguracji skladnikéw utworu etc. Te procesy dobrze
znamy z dziejéw dawnych, chcialoby sie rzec: odwiecznych hasetl leksykonu poetyki, jak me-
tafora, mimesis, forma, tragizm. Przeobrazenia znaczert metafory jako kategorii badaw-
czej sa tu szczegblnie wymowne. Byliby$my skazani na zast6j mysli w jakze waznej dla wiedzy
o sztuce dziedzinie, gdyby pierwotne pojmowanie tego tropu nie poddawano krytyce i trans-

figuracji (przez tak liczne wieki).

Analogiczne dyskusje, niekiedy natychmiastowe, pojawiaja sie w odniesieniu do nowych -
autorskich! - idei terminologicznych (uniezwyklenie Wiktora Szklowskiego, miejsca nie-
dookreslenia Romana Ingardena, stowo dwuglosowe Michaita Bachtina, autotematyzm
Artura Sandauera). Autotematyzm stanowi tu przyktad nad wyraz pouczajacy. W latach 70.,
pamietam, na schodach wewnetrznych Palacu Staszica w Warszawie, Artur Sandauer gltosno
pomstowal na krytykéw autotematyzmu, majac im za zle nie tyle interwencje polemiczne, ile
ambicje ,naprawcze”. ,Z jakiej racji, prosze mi powiedzie¢, taki Andrzej Werner zawlaszcza
moja koncepcje autotematyzmu, przestawia w niej znaczenia i wektory?” — z tym gniew-
nym pytaniem zwracatl sie co prawda gtéwnie do Janusza Stawiniskiego, lecz milczenie Stawin-
skiego pozostawalo nieprzeniknione, no wiec ja — niepytany, mlody, zapalczywy — pozwoli-
fem sobie zauwazy¢, ze dla praktyk w stylu Wernera usprawiedliwieniem moga by¢ rezultaty
konfrontacji nowego pojecia z realiami literatury... ,Jakimi realiami?”- oburzyt sie (by nie
powiedzieé: zawyl) autor Bez taryfy ulgowej. ,Nie zyjemy w czasach pozytywistycznej wiary

w obiektywne, dla kazdego jednakie realia!”.

Pomyslalem sobie wtedy, ze — faktycznie — obcujemy nie z nagimi realiami, lecz z wlasny-
mi interpretacjami literackich fenomenéw. Skoro tak, znawca ma do wyboru albo odrzuce-
nie cudzego terminu, zastepujac go terminem wlasnym, albo czesciowe, wierne osobistemu
widzeniu literatury przetworzenie wypozyczonej koncepcji. (Notabene autotematyzmowi



teorie | Edward Balcerzan, ,Narodowo$¢” poetyki — dylematy typologiczne

przytrafilo sie, przytrafia nadal i jedno, i drugie.) Wtedy, na schodach Palacu Staszica, nie
kontynuowalem tego watku, rozumiejac poniewczasie, ze w zderzeniu z Sandauerem najbez-

pieczniej jest, jak to uczynit Stawinski, filozoficznie zaniemdéwié.

Broniac dzi$ (jako zasady) prawa do adaptacji cudzego konceptu terminologicznego, czuje
sie poniekad usprawiedliwiony tym, ze i moje pomysly poddawano analogicznym zabiegom.
Zwlaszcza dwa: strategie liryczng oraz serie przekladowa rewidowano, reinterpretowano,
wzbogacano, odwracano. Niektérym interwencjom mam ochote sie przeciwstawi¢, natomiast
inne, wcale liczne, przyjmuje z pokora. A przeciez nie jest to tylko kwestia indywidualnej po-
stawy, lecz zagadnienie semantyki nazw - instrumentéw badawczych. Ich nowos¢ z reguly
ma charakter gradacyjny. Tak po stronie signifiant, jak i signifié. Rzadko s3 one neologizma-
mi pozbawionymi jakichkolwiek odniesiert do wyrazéw znanych. Zazwyczaj nowe terminy,
zrodzone w macierzystym jezyku badacza oraz przetlumaczone z jezyka obcego, sktadaja sie
z elementéw majacych znaczenia wczesniejsze, ugruntowane w mowie potocznej czy w sub-
kodach specjalistycznych. Nalezy je uszanowa¢. Proponujac kategorie strategii lirycznej,
musze sie liczy¢ z polisemia obu wyrazéw sktadowych, strategii i liryki, a co za tym idzie:
by¢ przygotowanym na to, ze kto$ upomni sie o ich pominiete przeze mnie znaczenia; taka
samg aktywno$cig bedzie sie odznaczac kolektywna pamie¢ licznych zastosowan i kontekstéw

wyrazéw seria i przeklad, zaproszonych do terminu seria przekladowa.

2.

Do powyzszych uwag sktonita mnie dyskusja w Zakladzie Literatury XX wieku, Teorii Literatury
i Sztuki Przekladu UAM (styczen 2015) nad tezami Jahana Ramazaniego, wylozonymi w jego
ksigzce A Transnational Poetics (2009), ktére referowal Tomasz Mizerkiewicz, dostarczywszy
nam uprzednio kserokopie pierwszego rozdzialu (pozostate fragmenty tej ksigzki wraz z do-
kumentami recepcji, s3 do odnalezienia w internetowych otchtaniach). W dyskusji daty o sobie
znaé wszystkie zarysowane tu cechy charakterystyczne dla oswajania cudzych idei. Odmienne
obyczaje czytelnicze, nieidentyczne literackie geografie, r6znice w podejéciu do poetyki powo-
dowaly liczne przesuniecia w czasie i przestrzeni zjawisk postrzeganych jako transnarodowe.
To, co inicjatorowi poetyki transnarodowej wydaje sie zjawiskiem swiezej daty, stymulowanym
przez globalizacje, weryfikowanym przez postkolonializm, zdaniem wielu z nas nie bylo obce
dawnym epokom, na przyktad Odrodzeniu. Nadto jeszcze trudno sie bylo pogodzi¢ z wyrdznie-
niem poezji jako dziedziny przechodzacej dzis szczegdlnie gltebokie przemiany, rzekomo sztuki
,2uporczywie narodowej” (Thomas Stearns Eliot) i ,najbardziej prowincjonalnej” (Wystan Hugh
Auden), a od niedawna triumfalnie ponad- tudziez wielonarodowej. Z tak jednostronnym uje-
ciem nie zgadzala sie polonistyczna pamieé wczesniejszych kierunkéw poetyckich, nieustannie
przenikajacych bariery jezykéw, narodéw i paristw; wyboru Ramazaniego nie potwierdzaty ob-
serwacje dotyczace prozy oraz dramaturgii, majacych zaréwno swe wersje ,uporczywie naro-
dowe”, mocno ,prowincjonalne”, jak i brawurowo bezgraniczne. I na koniec coraz potezniejsze
przeszkody polityczne, mentalnosciowe, gospodarcze, ksiegarskie (zwigzane z kolportazem
drukéw), paralizujace ostatnimi czasy komunikacje w obrebie literatur wschodnioeuropej-
skich (polskiej, rosyjskiej, ukrainskiej, bialoruskiej i in.) nie wyznaczaly nam az tak rados-
nych perspektyw, jak chcialby tego ogladajacy $wiat z innego miejsca Ramazani. Wszystkie te,
ijeszcze inne, przekroczenia wyjsciowego hasta wymagaly jego reinterpretacji. Przywolywane
w dyskusji utwory oraz biografie pisarskie Jana Kochanowskiego, Cypriana Norwida, Josifa
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Brodskiego, Teodora Parnickiego, Tadeusza Rézewicza okazywaly sie czym$ dalece wiecej niz
tylko wymienna - neutralng wobec modelu — egzemplifikacjg norm: mialy wplyw na ich konfi-
guracje. Nawiasem moéwiac, poetyka transnarodowa Ramazaniego takze ma swoje warianty
wczeéniejsze, niekoniecznie zachowane w postaci pierwotnej: recenzenci jego ksigzki zwracajg
uwage na tekst amerykanskiego pragmatysty Randolpha Sillimana Bourne’a, ktéry w 1916
roku, wyprzedzajac dzisiejsza globalizacje, pisat o Ameryce transnarodowe;.

3.

W jezyku polskim wyrazenie poetyka transnarodowa trafia automatycznie — z uwagi na
morfologie — do specjalnej grupy pojeé literaturoznawczych: dwupoziomowych, w ktérych
znaczenia z poziomu nizszego ulegaja natychmiastowej komplikacji na poziomie wyzszym.
Analogiczny mechanizm slowotwdrczy, a jednoczenie znaczeniotwérczy wygenerowal juz nie-
jedno hasto leksykonu humanistyki, zaréwno za pomoca prefiksu trans-, jak i neo-, anty-,
poza-, para-, quasi-, przy-, post-. Poslugujac sie tego rodzaju produktami, nie mozemy abs-
trahowac od ich stowotwérczej podstawy. Nie wyjasnimy sobie znaczenia neoromantyzmu,
ignorujac semantyke nazwy romantyzm. Daremne bylyby wysitki zorientowania sie w labi-
ryntach terminu antytradycjonalizm bez uprzedniej odpowiedzi na pytanie: czymze jest
tradycjonalizm? Analogicznej kolejnosci rozpoznan wymagaja definicje sadu, literatury,
strukturalizmu etc., warunkujace uchwycenie senséw (nieporéwnanie zawilszych, bardziej
,<rozmigotanych”) quasi-sadu, paraliteratury, poststrukturalizmu.

Idac wskazanym tropem, wypada analize pojecia poetyka transnarodowa rozpocza¢ od wy-
ja$nienia znaczen poetyki narodowej. Gdyby sie to udalo, zdobyliby$my - na nizszym pozio-
mie abstrakgji, blizej zycia literatury — mozliwo$¢ swobodnego operowania wyréznikami kon-
kretnych systeméw, ktére uobecnialyby sie nam jako poetyka polska, francuska, rosyjska,
wloska, portugalska etc. Dopiero miedzy tak postrzeganymi systemami mozna by bylo obser-
wowac transfery, translokacje, transfiguracje literackich struktur czy fragmentéw, postrzegajac
mechanizmy oraz rezultaty tych przemieszczen jako przedmiot badan poetyki transnarodo-
wej. Klopot w tym, ze taki obiekt nielatwo opisa¢. Podczas gdy wielu z nas bez oporéw postugu-
je sie pojeciem literatury narodowej oraz historii literatury narodowej, to ,blizniaczego”
na pozor pojecia: narodowej poetyki tudziez poetyki polskiej prézno szukaé w polonistycz-
nych leksykonach. Mozna natomiast wskaza¢ wiele nazw pokrewnych, odnoszacych sie do wy-
branych segmentéw i/lub aspektéw poetyki: wersyfikacyjnych, stylistycznych, gatunkowych.
Mam na mysli rozprawe Marii Dtuskiej Proba teorii wiersza polskiego czy prace Adama Wazyka
Adam Mickiewicz a wersyfikacja narodowa. Jezykoznawcy nie zglaszaja watpliwosci w kwestii ist-
nienia nie tylko stylistyki jezyka polskiego (Teresa Skubalanka), ale i — globalnie — dziedziny
zwanej stylistyka polska (Halina Kurkowska, Stanistaw Skorupka). Z kolei polska genolo-
gie lingwistycznga, a zwlaszcza, co jest dla nas nad wyraz istotne, polska genologie literacka
znajdziemy na stronach tytulowych antologii zredagowanych przez Romualda Cudaka i Danute
Ostaszewska. Czy to przypadek, ze nie budzi watpliwosci ,narodowos¢” poteznych dziatéw poe-

tyki, a jednoczesnie poetyka jako cato$¢ wymyka sie narodowym kwantyfikatorom?

Odnotujmy tymczasem, ze w przywolanych przykladach terminy wersyfikacja, stylistyka
i genologia nie odnoszja sie do realnosci tego samego rodzaju. Wskazuja na krzyzujace sie,

acz nieidentyczne porzadki, dominujace albo w mowie, albo w literaturze, albo w literaturo-
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znawstwie. Eksponowane s3 juz to wewnetrzne cechy (polskiej) sztuki slowa, juz to projekty
badawcze (polskich) literaturoznawcéw, ktérzy w swoich teoriach wersologicznych czy geno-
logicznych wecale nie musza czerpa¢ inspiracji wylacznie z rodzimych doswiadczen pisarskich.
Do czego wiec miataby sie odnosi¢, gdyby powota¢ ja do istnienia, poetyka narodowa, skoro
jej czesci sktadowe, zaréwno poetyka, jak i to, co narodowe, odznaczaja sie zawrotna wielo-

znacznoscia?

Z gbry nalezy przyjacé, ze w gre beda wchodzily rézne warianty czy stany tej wewnetrznie zto-
zonej dziedziny. Nazywamy poetyka:

1) zbiér instrumentéw stuzacych do wyrdzniania i odgraniczania powtarzajgcych sie modeli
struktur literackich, sktadnikéw dziet lub relacji zachodzacych miedzy poszczegélnymi sktad-
nikami (nazwy terminéw plus ich definicje);

2) systemy organizacji wypowiedzi — aktywne w zbiorach dziet literackich;

3) organizacje artystyczng pojedynczego, konkretnego utworu.

Podobnie jak poetyki, tak i tego, co narodowe, nie da sie wpisa¢ do jednorodnego paradyg-
matu. Narodowy charakter zjawisk literackich, czyli ich przynaleznos$¢ do ktérejs$ z narodo-
wych literatur uzmystawiamy sobie poprzez powigzanie owych zjawisk: a) z tym, co etniczne,
b) z tym, co kulturowe, c) z tym, co jezykowe. Wspomniane kategorie (etniczno$¢, kulturo-
wo$¢, jezykowos¢) nie s ani bezwyjatkowo rozlaczne czy alternatywne, ani wieczyscie ze soba

zwigzane, wzajem sie uzupelniajace. Bywa i tak, i tak.

Jak wida¢, w zaznaczonym tu kregu zagadnien (i zagadek) trudno o jednorodna definicje, ogar-
niajaca wszystkie manifestacje poetyki oraz jej narodowe tudziez miedzy-, ponad- czy transna-
rodowe znamiona. Rzecz wymaga uporzadkowania. A poniewaz owa ,rzecz” jest dwoista, nalezy
odpowiedzie¢ sobie na pytanie, co tu ma by¢ gtéwnym (a co pomocniczym) obszarem porzadko-
wanym. Mozna sobie wyobrazi¢ prébe typologii standéw literackich kultur narodowych - z uwagi
na zmieniajace sie w nich sposoby gospodarowania srodkami poetyki. I mozna sie pokusi¢ o ty-
pologie stanéw poetyki - inspirowanej doswiadczeniami narodowych kultur i jezykéw. Z uwagi

na cel literaturoznawczy - jako gléwny przedmiot obserwacji wybieram, rzecz jasna, poetyke.

4,

Poetyka rozumiana jakoleksykon zdefiniowanych terminéw, opisujacych lite-
rackie kompozycje, ich sktadniki lub stosunki miedzy elementami utworu, nie jest ani catko-
wicie transnarodowa, ani zlozona wylacznie z repertuaréw narodowych. Zawiera w sobie po-
jecia znane i sprawdzone w odniesieniu do wszystkich literatur, ale i nazwy charakterystycz-
ne dla literackich zjawisk lokalnych. Jej elementy (w schematycznym, najprostszym ujeciu)
mozna przedstawic¢ na dwubiegunowej skali miedzy grupa poje¢ o zasieguuniwersalnym

a grupami terminéw o rodowodach oraz zastosowaniachlokalnych.

TERMINOLOGIA UNIWERSALNA

TERMININOLOGIA LOKALNA

W kregu terminologii uniwersalnej znajdujemy tylko niektére kategorie z dziedziny poetyki,
ktére zdobyly status rudymentarnych wyznacznikéw literatury oraz modelowych norm lite-

rackoséci.
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Ta konstatacja rodzi fundamentalne pytanie: kto lub co spowodowatlo taki wybér, a zwlasz-
cza, czy zadecydowaly o tym kryteria jakosciowe, przedmiotowe, esencjalne, niezalezne od
uzytkownika czy funkcjonalne, pragmatyczne, podmiotowe? Nowsze doktryny badawcze wy-
muszaja jednoznaczne stanowisko w sporze miedzy pragmatystami a esencjalistami. Moim
zdaniem, fenomeny literackie podlegaja — w réznych okolicznosciach, w réznym stopniu - za-
réwno presji ,esencji’, jak i dyktatom ,,egzystencji”, by skorzysta¢ z dychotomii znanej z afo-
ryzmu Jean-Paula Sartre’a. W grupie uniwersalnych terminéw z poetyki opisowej ta dwoistos¢
uwidacznia sie z calg moca. Fakt, ze pisarze i znawcy z blizszych i dalszych czasoprzestrzeni li-
terackich moga sie porozumie¢ w rozumieniu poje¢ tak zasadniczych dla pisarskiego artyzmu,
jak poezja, proza, wiersz, opis, powies¢, narrator, ,ja” liryczne, posta¢, fabula, opis,
narracja, styl, motyw, stanowi co prawda posredni, a przeciez doniosty dowéd na istnienie
literatury jako jednej z suwerennych form komunikacji miedzyludzkiej. W tej perspektywie
mozna méwié o nieprzypadkowym, jako$ciowym charakterze grupy terminéw uniwersalnych.
Poniewaz jednak pojmowanie literatury oraz rejestry jej wyznacznikéw podlegaja niekoncza-
cym sie weryfikacjom, uzaleznionym od zmieniajacych sie metodologii, nalezy mie¢ na wzgle-
dzie nie tylko jakosciowy, ale i funkcjonalny status tych terminéw.

Z historycznego punktu widzenia poetyka uniwersalna jest pézniejsza od poetyk lokalnych.
Wszystkie jej leksykony maja rodowéd lokalny (poczawszy od nazwy poetyka — zrodzonej
w greckiej starozytnosci), wszystkie musialy naleze¢ do lokalnych kultur literackich jako
uogdlnienia pisarskich-odbiorczych-badawczych doswiadczen, a jezeli zdarzylo sie, ze te same
zjawiska jednoczesnie znajdowaly swe nazwy oraz charakterystyki w leksykonach kilku cza-
soprzestrzeni sztuki stowa, na zasadzie ,,pdl-sobowtdéréw”, to i tak zadna z tych czasoprze-
strzeni nie byla pozbawiona osobliwosci narodowych. Dzi$ te same pojecia, postrzegane jako
uniwersalne albo catkowicie utracily pamie¢ wlasnej lokalnej genezy (précz wielojezycznych
nazw), albo jest to pamie¢ — dla uzytkownikéw — nieistotna, badawczo nieaktywna. O tej gru-
pie terminéw powiedzieé¢ by mozna to samo, co o systemie jezyka méwil Ferdynand de Saus-
sure, ze w synchronii mowy, jak w gry w szachy, nie sa wazne drogi, ktére ku niej wiodty, lecz

jej stan aktualny.

Z kolei w zbiorach terminéw o rodowodach lokalnych zwigzek nazw poszczegdlnych litera-
ckich struktur czy chwytéw z narodowa czasoprzestrzenia kultury pozostaje znany i aktywny.
Dla polonistéw i polskich pisarzy terminami, w ktérych nie wygasta pamie¢ o historycznych
okolicznosciach ich narodzin (a nierzadko pamieta sie nazwisko twdrcy danego pojecia lub
konstruktora danej formy artystycznej), s fraszka, gaweda szlachecka, heksametr pol-
ski, zdanie rozkwitajace Tadeusza Peipera, miedzystowie Juliana Przybosia, wiersz ro-
zewiczowski, poezja lingwistyczna Janusza Stawinskiego, moskaliki Wistawy Szymbor-
skiej. Bez watpienia niektére z tych nazw nie s3 niczym wiecej jak tylko lokalnymi odmiana-
mi modeli uniwersalnych (fraszka stanowi odmiane klasycznego epigramatu, heksametr
polski to adaptacja powszechnych norm heksametrowych, wiersz rézewiczowski zostal
uznany za swoiscie polski wariant wiersza wolnego). Inne pojecia, jak gaweda szlache-
cka, dobrze ilustruja teorie Luciena Goldmana o homologii zachodzacej miedzy struktura
obyczajow a strukturg gatunku. Terminy nowsze (uklad rozkwitania, miedzystowie, poe-
zja lingwistyczna) s3 probami wyrdznienia chwytéw wynalezionych stosunkowo niedawno,
w przestrzeni literatury polskiej.
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Oprécz terminéw uniwersalnych (transnarodowych) i lokalnych (narodowych) w stowniku
badacza literatury, postugujacego sie jezykiem poetyki, funkcjonujg fragmenty lokalnych
poetyk obcych. I one takze maja rézne zrédla. Moze to by¢ obcy folklor (ukrainska dumka,
rosyjska czastuszka). Moze to by¢ cudza poetyka historyczna, ktéra po wiekach upomina
sie o wlasna pamie¢ (prowansalskie alba, serena, stanca; rosyjskie dolnik, siuzet, niemie-
cki bildungsroman, angielska kompozycja sternowska). Moga to by¢, podobnie jak w pol-
skiej gawedzie, wpisane w dawna konwencje osobliwosci cudzoziemskich obyczajéw (rosyjski
skaz). Najbogatsza, jak sie zdaje, grupa poje¢, zachowujacych zywa pamiec genezy, sa nazwy
artystycznych innowacji: écriture automatique André Bretona, parole in liberta Filippa
Tommasa Marinettiego, zaumnyj jazyk rosyjskich kubofuturystéw, nouveau roman francu-

skich powiesciopisarzy.

Jakie jest miejsce terminologii ,pamietajacej” swe narodowe poczatki na skali miedzy biegu-
nami lokalnosci a uniwersalno$ci? Jest to miejsce ruchome, uzaleznione zaréwno od stopnia
rozpowszechniania sie danego terminu, jak i jego zastosowan, zatem od tego, czy dany termin
odnosi sie nadal wylacznie do praktyk pisarskich jednego literackiego obszaru, czy znajduje
egzemplifikacje w coraz to innych jezykach i kulturach literatury $wiatowej. W gre wchodza
wszelkie relacje, bilateralne, tréjstronne etc. Tu przykladem moze by¢ funkcjonujacy w ro-
syjskiej wersologii przelomu XVII i XVIII wieku termin wirsz, oznaczajacy najpierw — prze-
niesiony z poezji ukrainskiej — wiersz toniczny, a nastepnie - wzorowany na poezji polskiej

- system sylabiczny.
Nasz schemat nalezaloby urozmaici¢ i nada¢ mu ksztalt tréjkata:

TERMINOLOGIA UNIWERSALNA

~ N

TERMINOLOGIE LOKALNE OBCE

TERMININOLOGIA LOKALNA RODZIMA

Latwo przyja¢ do wiadomosci, ze lokalne pojecia z poetyki opisowej (rodzime i obce) moga
przemieszczad sie albo miedzy terminologiami lokalnymi, albo zmierza¢ w strone terminologii
uniwersalnej. A czy moze zaistnie¢ — co sugeruje schemat — przechodzenie pojec z terminologii
uniwersalnej do poszczegdlnych terminologii lokalnych? OdpowiedZ na to pytanie zalezy od
tego, jak opiszemy obiekty przemieszczen. W praktyce (leksykograficznej, dydaktycznej) po-
jecia z poetyki funkcjonuja jako ztaczenia trzech elementéw: nazwy, definicji i egzemplifikagji.
Nie s3 one dla tozsamosci terminu wazne w réwnym stopniu. Zmiana nazwy przy zachowaniu
definicji i charakteru egzemplifikacji pozostaje innowacja pozorna. W réznych jezykach rézno-
brzmigce nazwy tych samych fenomenéw nie wplywaja na ich znaczenia i funkcje. Zmiana eg-
zemplifikacji moze by¢ istotna pod warunkiem, ze nowe przyklady ukazuja wlasciwosci chwytu
- nieobecne w przykladach wczesniejszych. Najpowazniejsze skutki wynikaja z przebudowy
definicji danego terminu; zwlaszcza ze w literaturoznawstwie — wiec takze w poetyce — definicja
jest podreczng synekdochg teorii, skrécong reprezentacja szerokiej koncepcji danego pojecia.

Jezeli w ktorejs z lokalnych szkoét literaturoznawczych teoria jakiego$ zjawiska, uznanego za
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uniwersalne (np. metafory), podlega gruntowej renowacji (jak to sie dzieje w polskich pracach
Jerzego Pelca czy Anny Wierzbickiej), lecz jednoczesnie to nowe spojrzenie zdobywa uznanie
tylko w $rodowisku macierzystym znawcy, woéwczas dane pojecie zostaje na pewien czas ,wy-
cofane” z transnarodowej terminologii uniwersalnej i wlaczone do jednej z lokalnych termino-

logii narodowe;j.

5.

Powyzsze obserwacje, wyniesione z przegladu repertuaréw terminologicznych poetyki opiso-
wej, s pod pewnymi wzgledami odmienne, a pod innymi podobne do wnioskéw, jakie moga
wynika¢ z przegladu poetyk historycznych zaré6wno kolektywnych, jak i autorskich.

Najpowazniejsze réznice dotycza wewnetrznych konfiguracji w obu wariantach poetyki,
a w konsekwengji granic i zakreséw ich aktywnosci. Jak wspomniatem, podstawowy wyréz-
nik, a zarazem cel finalny dowolnego terminu z poetyki opisowej stanowi jego definicja, trak-
towana jako pars pro toto teorii literackiego fenomenu, natomiast egzemplifikacja oraz nazwa
stuza weryfikacji definicji/teorii. Tu poetyka immanentna ocala lub degraduje, modyfikuje lub

wzmacnia wczedniejsze wyjasnienia stéw kluczowych poetyki sformutowane;.

Rozpoznajac i r6znicujac organizacje artystyczne konkretnych zbioréw dziel, napotykamy na
inne zalezno$ci. Podstawowym celem wysitkéw badawczych staje sie tutaj maksymalnie traf-
ne odczytanie norm funkcjonujacych wewnatrz danego zbioru. Jezeli taki zbiér ma wlasna
poetyke sformutowang (w programach twércéw i/lub w rozpoznaniach badaczy), to jej charak-
ter okazuje sie instrumentalny, pomocniczy, poszczegélne kategorie s3 dobierane lub odrzu-
cane w zaleznosci od tego, jak i na ile sg przydatne w rekonstrukgji artystycznych porzadkéw

wewnetrznych.

W rezultacie zmieniaja sie wymiary semantyczne oraz funkcje nazw i definicji wspomnianych
porzadkéw. Mam na mysli takie nazwy — bedace jednoczesnie tytutami naukowych opraco-
wan - jak Poetyka literatury staroruskiej Dmitrija Lichaczowa, Poetyka Tuwima a polska tradycja
literacka Michata Glowinskiego, Poetyka Nowej Fali Bozeny Tokarz. Kazda z tych nazw ma po-
stac¢ sygnatury okreslonej grupy dziel, wskazuje jej miejsce w nagromadzeniu literackich teks-
tow, stuzy ich odnalezieniu. Definicje tak wyréznionych ,poetyk” mieszcza sie w kregu teorii,
lecz przede wszystkim wyznaczaja drogi interpretacji wybranych utworéw oraz relacji
miedzy nimi. W trakcie interpretacji wybrany zbidr tekstéw bywa traktowany jako, owszem,
skomplikowana, lecz do pewnego stopnia spdjna kompozycja literacka, ktéra proponowatem
kiedy$ nazwal przekazem wielotekstowym. Trzeci skladnik, nieodzowny w strukturach
terminéw poetyki opisowej, a mianowicie egzemplifikacja, tu okazuje sie albo mylacy, albo
wymagajacy gruntownej odnowy. W istocie bowiem dana grupa tekstéw nie egzemplifikuje
zjawisk zewnetrznych wobec siebie, nie ilustruje gotowej, osobnej poetyki, lecz osobliwy wa-

riant poetyki immanentnej konstytuuje i zarazem spelnia.

Liczba mozliwych zbioréw literackich, a co za tym idzie: kryteriéw ich odrézniania i odgra-
niczania, wydaje sie niepoliczalna, a na pewno nieprzewidywalna. Czy kazdy zbidr, nazwa-
ny niekiedy ,wieksza caloscig”, potrafi ukonstytuowacd system norm wlasnej poetyki? Z cala

pewnoscia — nie. Wytwory ,,pidér niewiescich”, juwenilia, publikacje miedzywojenne, sezonowe
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nowosci ksiegarskie, wiersze z czasopism, kazda z tych i tym podobnych konstelacji moze by¢
wyodrebniona z tekstowych potokéw, kazda moze by¢ podejrzewana o wewnetrzng artystycz-
na sp6jnosd, ale jej poszukiwania czesto konczg sie fiaskiem. Nierzadko spér o istnienie poety-
ki wspélnej dla poszczegdlnych zbioréw pozostaje nierozstrzygniety. Odnosi sie to zwlaszcza
do dorobku literackich okreséw czy epok. Im starsza epoka, im mniej ocalatych swiadectw lite-
rackich, tym wieksze prawdopodobieristwo poetyki wspdlnej dla wszystkich dziet danej epoki.
W tym kierunku zmierzal Lichaczow w pracy o poetyce literatury staroruskiej. Zauwazmy,
ze uznanie literatury powstajacej w jakiej$ historycznej czasoprzestrzeni za fenomen, ktéry
daje sie sprowadzi¢ do jednolitej poetyki, wymaga unifikacji jej kierunkéw artystycznych. Juz
w czasach staropolskich wspoélistnialy odmienne postaci sztuki stowa (polska i taciriska, $wie-
cka i religijna, dworska i ludowa), sprowadzenie tej réznorodnosci do wspélnego mianownika
byloby decyzja mocno dyskusyjng. Im blizej wspélczesnosci, tym trudniej o unifikacje norm
sztuki pisarskiej. Tym bardziej zastanawiajace sa préby ujednolicenia norm literackich, ste-
rujacych ogétem dziel wytworzonych w epokach (formacjach?) najnowszych, nowoczesnych

i ponowoczesnych.

Podobnie jak w poetyce leksykonowej, tak i w poetykach literackich zbioréw nie dominuja ani
zakresy narodowe, ani transnarodowe. Spotykamy tu, z jednej strony, zbiory, a takze ich we-
wnetrzne poetyki — jednojezyczne, jednokulturowe, jednoetniczne, czyli — narodowe (oprécz
wspomnianych tu juz prac Lichaczowa, Glowiniskiego i Tokarzowej mozna dla przyktadu wska-
zaé Zofii Szmydtowej Poetyke gawedy, Michaita Bachtina Problemy poetyki Dostojewskiego i wie-
le innych). Z drugiej strony, bylyby to poetyki genologiczne, funkcjonujace w wielu kregach
narodowych: Eugeniusza Kucharskiego Poetyka noweli, Joanny Debinskiej-Pawelec Vilanella.
Od Anonima do Baraficzaka; zwréémy uwage na tytul czesci pierwszej tej pracy: Poetyka i dzieje
gatunku oraz introdukcje zatytulowana Wprowadzenie do poetyki gatunku. Dalej: immanentne
poetyki kierunkéw artystycznych (jak romantyzm, ekspresjonizm, futuryzm, nadrealizm)
przecinajacych kilka kultur i jezykéw. I na koniec twérczos$¢ autoréw dwujezycznych, takich
jak Stanistaw Przybyszewski, Bruno Jasieniski, Thomas Themerson, Gennadij Ajgi. W tym ob-
szarze transnarodowo$¢ wydaje sie pojeciem trafnym i przydatnym, podobnie jak narodowosé

r6znych, osobnych, wewnetrznych poetyk literackich zbioréw.

o.

Podobnie jak poetyka zbioru, tak poetyka pojedynczego utworu literackiego stanowi wynik in-
terpretacji. Pytanie o ,narodowos$¢” dziela jest pytaniem o obecno$é w nim tresci zwigzanych
z narodowa $wiadomoscia i pamiecia, rozmaicie waloryzowana: od ekstazy do odrzucenia.
Owe tresci pojawiaja sie wraz z tworzywem zagospodarowywanym w danym dziele (sposo-
by zagospodarowania tworzywa konstytuuja poetyke dzieta). M6éwiac o tworzywie literatury,
mam na mysli wszelkie wartoéci czy tresci — przenoszone do utworu za pomocs jezykowych
kombinagji. Nie tylko zatem, rzecz prosta, chodzi tu o tre$ci narodowej swiadomosci i pa-
mieci, ale takze o $wiatopogladowe, naukowe, spoleczne, ideologiczne, polityczne, psycho-
logiczne, imaginacyjne, literackie (zmagazynowane w tradycji) etc. Fakt, ze powyzszym roz-
réznieniom brak oczekiwanej , 0strosci”, a ich postaci nienagannie ,czyste” sa do pomyslenia
jedynie w teorii, nie stanowi powodu rezygnacji z postugiwania sie nimi. Kategorie prozy spo-
tecznej, psychologicznej, politycznej, fantastycznej, podobnie liryki religijnej, metafizycznej,
patriotycznej, politycznej, autotematycznej, pastiszowej (intertekstualnej) wywotuja liczne
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watpliwosci — z uwagi na ich wzajemne przenikanie sie w literaturze (i w ludzkich umystach),
a mimo to bez tych, owszem, niedoskonalych kwalifikacji byloby nam (jeszcze) trudniej poru-

sza¢ sie po krajobrazach sztuki stowa.

Jakie miejsce zajmuja w tym gaszczu literackich form tresci czy wartosci narodowe? Moga one
sie pojawi¢ w kazdej sposréd wskazanych wyzej odmian literatury narracyjnej czy lirycznej
(dotyczy to takze dramatu i literackiego reportazu). Z uwagi na wewnetrzna niejednolitos¢
zajmujacej nas tu kategorii jest niestychanie trudno wskaza¢ taki utwér — spoteczny, autote-
matyczny, psychologiczny — w ktérym nie znajdziemy choc¢by najmniejszego $ladu ,tego, co
narodowe”. Mozna powiedzie¢, cytujac Zbigniewa Herberta Rozwazania o problemie narodu,
ze z reguly jest to ostatni wezel, jaki ,wyzwalajacy sie potarga”. Nierzadko jednak neutraliza-
cja, pomniejszenie lub dekonstrukcja narodowych wartosci staje sie jednym z dazen poetyki
dzieta. Temu, co narodowe, przeciwstawiane jest to, co ogélnoludzkie, uniwersalne, a zarazem
niekoniecznie transnarodowe.

Bylta juz mowa na poczatku tego artykulu o tym, ze ,narodowos¢” literackiego utworu lub
grupy utworéw objawia sie niejednakowo, w trzech nie do konca tozsamych i nie do konca od-
miennych porzadkach: jezykowym, kulturowym i etnicznym. Owe porzadki nie tylko wzajem
sie przenikaja, ale i wchodza w konflikt; wspieraja sie wzajem lub spierajg. Napiecia wewnatrz
~tego, co narodowe” najwyrazniej aktywizujg sie w strukturze utworu postrzeganej ,,warstwo-

”

WO .

Kilka przykladéw. Brawurowa i wyrafinowana gra polszczyzna, do granic nieprzekladalnosci,
stuzy kosmologicznej, uniwersalnej wizji $wiata, wyzwolonej z wszelkich narodowych cech
(Eliasz Bolestawa Lesmiana). Karykatura do granic groteski, kulturowych symboli polskosci
- na poziomie §wiata przedstawionego, wspélistnieje na poziomie jezykowym — z uwyraznie-
niem artystycznych potencjaléw polszczyzny (Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza). Dekla-
rowanej ucieczce z polskosci (,czy ja wcigz musze by¢ Polakiem?”) towarzyszy jezyk ,przezro-
czysty”, bedacy préba iluzji mowy uniwersalnej, narodowo nienacechowanej (Klapa Mirona
Biatoszewskiego). Typologia ogétu takich kombinacji to jedno z zadan poetyki przysztosci.
Oby niedalekiej!

Poetyka dziet wykraczajacych poza jednojezycznoéé i narodowa monokulturowos(, a zwlasz-
cza utwordw przedstawiajacych konflikty i/lub przymierza etniczne, rézni sie od zarysowa-
nych tutaj stanéw rzeczy stopniem komplikacji. Kategoria ,transnarodowosci” wydaje sie
w odniesieniu do niektérych tekstéw trafna i pomocna, lecz w odniesieniu do innych - nie-
wystarczajaca. Transnarodowo$¢ spelnia sie tam, gdzie bohater literacki w $wiecie zréznico-
wanym etnicznie przemieszcza sie miedzy jezykami oraz kulturami. Przykladem moglyby by¢
Bialoszewskiego Wycieczka do Egiptu, Obmapywanie Europy, AAAmeryka. Natomiast w odnie-
sieniu do literackich obrazéw rzezi narodowych, czystek etnicznych, pogroméw, ekstermina-

¢ji, walk na pograniczach etc. przedrostek trans- nie oddaje pelni dramatyzmu.

/.

Czas na wnioski. Idea poetyki transnarodowej moze by¢ pozytywnym impulsem, pobudza-
jacym wyobraznie znawcéw do porzadkowania instrumentéw badawczych oraz artystycznych
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chwytéw tworczosci pisarskiej — wedle kryteriéw odpowiadajacych rzeczywistym stanom
rzeczy w licznych i waznych sektorach i fazach komunikagji literackiej. Z géry jednak nale-
zy przewidzie¢ w tych obszarach istnienie zjawisk nie tylko posrednich, problematycznych,
ruchomych, ale takze narodowo oraz transnarodowo neutralnych. Rzecz w tym, ze zaréw-
no narodowos¢, jak i nadbudowujaca sie nad nig transnarodowosc¢ s3 szczeg6lnymi rodzaja-
minacechowan poetyki opisowej, poetyk literackich zbioréw oraz poetyk pojedynczych
dziet. Jak wszelkie nacechowania maja one charakter labilny, sytuacyjny, gradacyjny az do
catkowitego zaniku lub do wlasnych zaprzeczen.

k%%

Tezy i sugestie przedstawione w artykule wymagalyby liczniejszych swiadectw literackich oraz bardziej
szczegdtowych uzasadnienn badawczych. Z braku miejsca pozwole sobie wskaza¢ niektére moje prace
wczesniejsze, w ktérych poruszona tu problematyka ma dokladniejsze rozwiniecie. Styl i poetyka twér-
czosci dwujezycznej Brunona Jasietiskiego. Z zagadnien teorii przekladu, Wroctaw 1968; Ekspresjonizm jako
poetyka, [w:] E. Balcerzan, Kregi wtajemniczenia. Czytelnik, badacz, ttumacz, pisarz, Krakéw 1982; Polska
Mirona Bialoszewskiego, [w:] E. Balcerzan, Smiech pokoleri - ptacz pokoleri, Krakéw 1997; Ojczyzna wobec
obczyzny, [w:] E. Balcerzan, Smiech pokolen — ptacz pokolen, Krakéw 1997. Jednojezycznosé, dwujezycz-
no$¢, wielojezycznosé literackich ,swiatéw”, [w:] E. Balcerzan, Ttumaczenie jako ,wojna swiatéw”. W kregu
translatologii i komparatystyki, Poznan 2011; Pola-sobowtéry. Rewolucja i komparatystyka, [w:] E. Balce-

rzan, Ttumaczenie jako ,wojna swiatéw”. W kregu translatologii i komparatystyki, Poznan 2011.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

typologia zjawisk literackich

ABSTRAKT:

Poetyka rozumiana jako leksykon zdefiniowanych - ilustrowanych
wybranymi przykladami - terminéw, opisujacych literackie kompozy-
cje, ich skladnikilub stosunki miedzy elementami utworu, sktada
sie z poje¢ o zasiegu uniwersalnym lub lokalnym, przy czym moze
to by¢ zaréwno lokalnosé¢ rodzima, jak i obca. Postrzeganie genezy
termindéw zmienia sie w czasie historycznoliterackim. Podobnie dy-
namiczny charakter ma ,narodowo$¢” i/lub ,transnarodowos¢”, poj-
mowane jako nacechowanie poetyki dzieta lub zbioru dziet, objawia-
jace sie w trzech nie do konca tozsamych i nie do konica odmiennych
porzadkach: jezykowym, kulturowym i etnicznym. Owe porzadki nie
tylko wzajem sie przenikaja, wspieraja, alei wchodza w konflikt.
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NOTA 0 AUTORZE:

Edward Balcerzan - Literaturoznawca, poeta, prozaik, tlumacz,
eseista, czlonek-korespondent Polskiej Akademii Umiejetnosci.
Zajmuje sie przeobrazeniami polskiej poezji XX wieku, taczac badanie
nad poezja z refleksja teoretycznoliteracky. Interesuja go zagadki
sztuki ttumaczenia. Laureat nagrody PAN im. A. Brucknera, Fundagji
Jurzykowskiego w Nowym Jorku, Polskiego PEN Clubu, ,Literatury
na Swiecie”, Nagrody im. Kazimierza Wyki. W latach 1993-2007
kierownik Zakladu Teorii i Historii Literatury XX Wieku IFP UAM.
Autor m.in. takich ksiazek, jak: Ttumaczenie jako ,Wojna swiatéw”
(2009), Literackos¢. Modele, gradacje, eksperymenty (2013) i Pochwata
poezji. Z pamieci, z lektury (2013)
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Dubravka

Ugresic.

Pisarka
i literatura
zdeterytorializowana

Macie] Duda

Marze o tym, ze pewnego dnia zedre z siebie nalepki, ktérymi uparcie mnie oblepiaja (jakbym byta
cztowiekiem-plakatem!) i stane sie znowu tylko swoim imieniem i nazwiskiem. Bo to wtasnie, imie
inazwisko, jest wyrazem najwyzszego uznania, jakie pisarz moze zdoby¢. Innym pozostaje Croatia, five

points, Poland, two points, Belgium, ten points....

Powyzsze wyznanie Dubravka Ugresic spisata w 1999 roku. Polski czytelnik poznat je w 2004
roku dzieki ttumaczeniu Doroty Jovanki Cirli¢. Autorka Czytania wzbronionego pisata te sto-
wa po oé$miu latach przemieszczania sie miedzy panstwami Europy i Stanami Zjednoczo-
nymi. Poczatkiem jej podrézy stala sie polityczna emigracja, wyjazd z kraju, ktéry wkrétce

potem przestat istnieé.

! D. Ugresi¢, Pisarz na wygnaniu, [w:] tejze, Czytanie wzbronione, przet. D. Cirlic’—Straszyr’lska, Warszawa 2004,
s. 148.
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Ow cytat ukazuje motyw wspélny dla wiekszosci prac Ugresi¢ — odruch poréwnywania sie,
sprawdzania wlasnej pozycji w pisarskiej i rynkowej klasyfikacji’. Oficjalnie pisarka ztosci sie
na reguly rynku, chce by¢ od nich wolna, istnie¢ poza nimi. Paradoksalnie jednak kazdym
swoim tekstem na temat kondycji pisarza/twdrcy i czytelnictwa/odbiorcéw wpisuje sie wen,
zajmujac przydzielong przez innych — wydawcéw, czytelnikéw i krytykéw — pozycje. W ten
sposéb wspomniany motyw sprawdzania/poréwnywania sie, mimo niewygody i préb zdystan-
sowania sie wobec niego, poprzez ciggle ironiczne odniesienia, zostaje przez pisarke glteboko
uwewnetrzniony i niemozliwy do odrzucenia. Che¢, a nawet deklaracja bycia obok, poza klasy-
fikacja nie wystarczy, by rzeczywiscie znalez¢ sie poza wpltywami aktoréw literackiego rynku.
Ugresi¢ marzy o tym, by jej geograficzne przemieszczenie wigzato sie z narodowym i politycz-
nym uwolnieniem, upodmiotowieniem, a nawet upelnomocnieniem i uwlasnowolnieniem?.
Niestety na pelng, autonomiczng decyzyjnos¢ nie pozwala jej uktad wspomnianych sit.

Przygladajac sie napieciu miedzy autorska i zewnetrzng — rynkows, ale tez komparatystyczna,
literacka klasyfikacja, chciatbym sprawdzi¢, jak zmienia(1a) sie prozatorska i eseistyczna twor-
czo$¢ Ugresi¢ oraz podjaé probe odpowiedzi na pytanie: czy praktyka odrzucenia narodowej
etykiety i bycia pisarka «pomiedzy», «ponad», «trans», w my$l marzenia pisarki, jest mozliwa?
Czy rzeczywiscie istnieje co$ takiego, jak tworczo$¢ i autor(ka) transkulturowy/a? W tym celu
przyjrze sie autodefinicji, jaka w swojg twérczoéé wpisata Ugresié, oraz lekturom bedgcym
podstawa tekstéw autorki Amerykarnskiego fikcjonarza. Chronologiczne ujecie jej publikacji
ukaze zainteresowania pisarki, ktére wydaja sie zbiezne z checig zbudowania teoretycznego

projektu literatury transnarodowej. Jego praktyke najpelniej odstoni za$ esej Kultura karaoke.

Narracja

Tak, jestem Batkanka - westchnetam pogodzona®.

Nie wiem juz teraz, kim jestem, ani skad jestem, ani czyja jestem — powiedziala moja mama ktéregos
dnia [...], kiedy kto$ mnie zapyta, kim jestem, powtarzam stowa mojej mamy [...]. Czasem jednak przy-

pominam sobie i dodaje: ,jestem post-Jugostowianka, Cyganka”®.

Kolejne wyznania Ugresi¢ przypominajg zabawe figurka matrioszki. Po otwarciu pierwszej
wewnatrz znajdujemy mniejsza kopie poprzedniej. Kategorie, ktérymi w kolejnych esejach

oznacza sie autorka Kultury klamstwa, zawierajg sie w sobie lub sa czescia jej poprzednich,

2 W koncepdji kultury i literatury ksztaltowanej przez Ugresi¢ uwzgledniona zostanie perspektywa twércy,
odbiorcy i wydawcy. Ich interesy i oczekiwania nie beda jednak zgodne.

3 Nawiazuje tutaj do pojecia empowerment — ,upelnomocnienie, uwlasnowolnienie, upodmiotowienie. Istnieje
wiele sposob6w rozumienia pojecia empowerment, a takze wiele sposobéw jego stosowania. Pojecie to uzywane
jest w naukach spotecznych (np. przeciwdzialanie dyskryminacji, praca socjalna, psychiatria) i w zarzadzaniu.
Pojecie upelnomocnienia (empowermentu) jest $cisle zwigzane z feminizmem i pedagogika emancypacyjna.
Empowerment (upelnomocnienie) jest zaréwno procesem, jak i stanem/rezultatem. Oznacza zmiane na
poziomie indywidualnym i strukturalnym. W rozumieniu socjologicznym empowerment odnosi sie przede
wszystkim do cztonkéw/kin grup dyskryminowanych, mniejszo$ciowych i marginalizowanych, ktére sg/zostaty
wykluczone z proceséw podejmowania decyzji, mozliwosci wplywu, posiadania szeroko rozumianej wtadzy (na
poziomie osobistym, rodziny, spotecznosci, paiistwa i in.)”. Oprac. A. Teutsch, http://rownosc.info/dictionary/
empowerment dostep 27.07.2015. Na wskazanej stronie znajduje sie takze spis publikacji dotyczacych
charakteryzowanej kwestii.

¢ D. Ugresi¢, Kultura klamstwa. Eseje antypolityczne, przet. D.J. Cirli¢, Wolowiec 20086, s. 71.

5 Tamze, s. 19.
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czesto narzucanych jej autodefinicji. Jugostowianka i Cyganka to jednocze$nie mieszkanki
Batkanéw, podobnie jak Chorwatka stanie sie dla niej fragmentem tozsamosci postjugosto-
wianskiej i batkaniskiej. Wszystkie te kategorie dla autorki nie s3 jednak state. Zdajac sobie
sprawe z pewnego przymusu, przymierza je ona tylko po to, by sta¢ sie czescia zglobalizowa-
nego rynku ksigzek. Ugresi¢ doskonale wie, ze mechanizmy rynkowe nie pomimo, lecz dzieki
globalizacji wymagaja od niej narodowego okreslenia. Wczesniej podobny wymaog stawiala jej
polityka. Nie bez przyczyny jedna z jej najwazniejszych ksigzek nosi tytul Kultura ktamstwa.
Eseje antypolityczne. Tozsamosciowe do$wiadczenie wspdlistnienia jugostowianskich republik
oraz konsekwencje ich pdzniejszego politycznego rozdziatu Ugresic¢ przeniesie na swoja pdz-
niejsza twoérczosé. Przez wzglad na owe konsekwencje, zamiast jednoznacznego oznaczenia
narodowego wybiera dla siebie przedrostek ,trans”. Mimo marzenia o braku nalepki, etykiet-
ki, autorka doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze samo nazwisko jej nie wystarczy. Nazwisko
nie daje zresztg mozliwosci ucieczki. Jego zapis denuncjuje pisarke, odsyta do danego jezy-
ka i regionu kulturowego, ktére maja zawezaé znaczenie, potencjal oraz, co najwazniejsze,
krag odbiorcéw pism autora/ki. Z tego tez powodu na réznych wydaniach ksigzek znajduja
sie r6zne odstony nazwiska pisarki. R6znica sa znaki diakrytyczne wyznaczajace dwie formy:
Ugresi¢/Ugresic®.

»Iylko raz obok nazwiska pewnego literata zobaczytam hasto «transnacjonalny», i od razu mu

7 — napisze Ugresi¢. Autorka nie chce by¢ w miejscu, chce by¢ pomiedzy/poza.

pozazdroscitam”
Taka che¢, zdaniem Heleny Dué-Fajfer, ,moze znosi¢ ambiwalencje, jaka czesto bywa udzia-
tem o0séb poddanych wplywom réznych wartosci i wzoréw. [Przez bycie pomiedzy — M.D.]
osiagnieta zostaje biwalencja, ktéra jest akceptowaniem wlasnej wielopoziomowej identyfika-
¢ji i swobodnym udzialem w réznych kulturach narodowych, prowadzacym do wtasnej twor-
czej syntezy roznych elementéw kulturowych”®. Du¢-Fajfer akcentuje okreslenie ,pomiedzy”,
Ugresi¢ odwola sie do klasyfikacji ,poza”. Oba moga, lecz nie muszg, oznacza¢ tego samego.
Wydaje sie, ze réznica przebiegaé bedzie na poziomie wplywéw. ,Pomiedzy” sugeruje przymus

wyboru, ,poza” oznacza mozliwo$¢ odrzucenia i wsobno$ci, wspomnianego empowerment.

W jednym z esejow Ugresic¢ stwierdzi, ze literatura wcigz niesprawiedliwie i niewlasciwie okre-
/1 . . k h d/ ”» . ”» . . ”» . . » d' 7’9 D . z

$lana jest jako ,uchodzcza”, ,etniczna”, ,migracyjna”’, ,emigracyjna”, ,diasporowa”. Dziaé¢ ma
sie tak tylko dlatego, ze jezyk jej opisu nie nadaza za zmieniajaca sie rzeczywistoscig. Sama,
opierajac sie na lekturze amerykanskich wyktadowcéw, za wlasciwy sobie uzna termin ,litera-

tura transnarodowa”. Za Azadem Sehanem charakteryzuje ja w nastepujacy sposéb:

Transnarodowg literature rozumiem jako odrebny gatunek literacki; funkcjonuje on poza kanonami

narodowymi, porusza tematy, z ktérymi spotykaja sie kultury zdeterytorializowane, i zwraca sie do

6 Sugerujac sie recepcja polska, w niniejszym eseju przyjmuje pisownie powszechniejsza dla polskich wydan
ksigzek Dubravki Ugresic¢. Sposréd 12 tytutéw wydanych w Polsce po 2000 roku tylko trzy oznaczone zostaty
jako publikacje Dubravki Ugresic. Sa to w kolejnosci chronologicznej Baba Jaga zniosta jajo (2004), Forsowanie
powiesci rzeki (2005) oraz Kultura ktamstwa. Eseje antypolityczne (2006). Wszystkie ukazaly sie nakladem
wydawnictwa Czarne.

7 D. Ugresi¢, Czytanie wzbronione, przet. D.J. Cirli¢, Izabelin 2004, s. 147.

8 H. Du¢-Fajfer, Etnicznosc¢ a literatura, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P.
Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 443.

¥ D. Ugresi¢, Nikogo nie ma w domu, przel. D.J. Cirli¢, Krakéw 2008, s. 200.
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paranarodowych wspdlnot i grup. Takie wspélnoty istnieja poza granicami narodowymi, wewnatrz kra-
jow bedacych gospodarzami, jednak pozostaja wobec nich kulturowo albo tez jezykowo zdystansowa-
ne, w niektérych wypadkach jednakowo wyobcowane z ojczystego kontekstu kulturowego i kontekstu

kulturowego kraju bedacego gospodarzem?’.

Autorka nie pisze jednak, czym jest owo réwnoczesne podwéjne zdystansowanie wobec oj-
czyzny oraz kraju, w ktérym sie przebywa. Nie buduje aparatu poje¢, wplywoéw, ktérym ulega
tworca. Nie skupia sie tez na poetyce dziela ponadnarodowego. Szukajac praktycznych roz-
wigzan dla zbudowanej przez Ugre$i¢ definicji, nalezy sie przyjrzec jej tekstom. To przede
wszystkim siebie bowiem wskazuje jako praktyczke, ktéra funkcjonuje, czy raczej chce funk-
cjonowad, poza narodowymi kanonami i porusza tematy wazne dla kultur zdeterytorializo-

wanych.

Terytorium

Rozwazane przez Ramazaniego pojecie wplywu i czerpania z odpowiednich wzoréw nie tylko
taczy sie ze wskazaniem autodefinicji. Przede wszystkim wiaze sie ze sprawdzeniem ksztaltu
i zrédet tekstéw tworzonych przez badanych twércéw i twérczynie. Ugresi¢ jako pracownik
naukowy zajmowala sie badaniem prozy twércéw rosyjskojezycznych. Jej lektura oparcie te-
oretyczne znajdowala jednak w badaniach prowadzonych przez teoretykéw wywodzacych sie
lub zamieszkujacych zaré6wno Europe Wschodnig, jak i Zachodnia. Nie oznacza to jednak,
ze na jugostowianskim terytorium dzieki pracy Ugresic¢ spotykaly sie dwie odrebne kultury,
praktyki pisarskie i czytelnicze. Wspélnote rozumiang jako mozliwo$¢ wptywu lub czerpa-
nia z przykladu, mody (takze w sposéb, ktérego efekt dzi$ nazwalibysmy dzialaniem glo-
kalnym lub za Bhabhg okresliliby$my jako praktyke mimikry'!) wytyczaly ponadnarodowe
i ponadgeograficzne kategorie kulturowe: modernizmu i postmodernizmu. R6znice miedzy
wplywem a czerpaniem oddaje zas wyszczegélnione przez Andrzeja Hejmeja rozr6znienie na
tradycyjna komparatystyke literacka, ktérej podstawy jest ,filologia narodowa” (literatura
narodowa) oraz ,komparatystke kulturowa, ktéra w drugiej potowie XX wieku, a zwlaszcza
w paru ostatnich dekadach prébuje zerwa¢ z wptywologia («pasazami»'?), ze zwigzkami fak-
tycznymi [...], ktéra kwestionuje poréwnanie, eksponujac w zamian fenomen (nie)poréw-
nywalnodci, ktéra poprzestaje czesto na przygodnych zestawieniach badz - jak okresla to
Spivak — na «powigzaniach»”*3. To wtasnie odruch czerpania, nie wplywu, stanie sie gléwnym
mechanizmem budujacym pierwsze opowiadania Ugresi¢. Ich polski wybér ukazal sie w 2004
roku pt. Baba Jaga zniosta jajo. Wydawca i tlumaczka umiescili w nim teksty z dwéch toméw
opowiadan Ugresi¢: Poza do prozy (1978) i Zycie jest bajkg (1983). Interpretacja wczesnych

A, Seyhan, Writting Outside the Nation, Princeton University Press 2001, cyt. za: D. Ugresi¢, Nikogo nie ma
w domu, dz. cyt., s. 200-201.

"Por. H.K. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego, przel. T. Dobrogoszcz, ,Literatura na
Swiecie” 2008, nr 1-2.

2 Pasaz interesuje mnie wiec w znaczeniu nie Benjaminowskim, lecz van Tieghemowskim, czyli jako
przenoszenie okreslonej literatury poza wlasciwe jej granice jezykowe (czy lepiej powiedzie¢: granice kulturowe)
w paradygmacie tzw. wplywologii” — napisze badacz. Zob. A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie — studia
kulturowe, Krakow 2013, s. 291.

Tamze, s. 292. W cytowanym fragmencie autor odwotuje sie do tekstu G.Ch. Spivak, Komparatystyka
ekstremalna, przel. D. Kolodziejczyk, ,Recykling Idei” 2008, nr 10, s. 130-135.
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opowiada¢ Ugresi¢ na plan pierwszy wysuwa kategorie postmodernistycznego'* intertekstu.
Agnieszka Wolny-Hamkalo pisala, ze ,to odwazna eksploatacja historii literatury na wlasny,
frywolny uzytek”, poniewaz pisarka poprzez liczne nawigzania i interteksty z literatury ro-
syjskiej ujawnila w nim swoje literaturoznawcze wyksztalcenie oraz erudycje. Wspomniana
kategoria — postmodernizm - stala sie zreszta gtéwnym obcigzeniem recepcji powyzszych

tekstow:

pojecie to przenikneto do tutejszego srodowiska literackiego z zagranicznych artykutéw, przettu-
maczonych na chybit trafil. Byto czyms$ w rodzaju plotki z dalekiego $wiata literackiego, totez za-
miast pojecia zostala u nas plotka o pojeciu. Postluzywszy sie moimi wlasnymi uwagami autorki
jako jedynym powaznym zrédlem, krytycy doszli do wniosku, ze ta ksigzka to typowy postmoder-

nistyczny wytwor, co bylo grzecznosciowym synonimem plagiatu’®.

— skwituje Ugre$i¢ w odautorskim komentarzu do belgradzkiego wydania Zycie jest bajkg
z 2001 roku. Zacytowana uwaga, wzmocniona postowiem ttumaczki, pojawi sie takze w pol-
skim wydaniu. Hamkalo, piszac o ,frywolnym uzytku” literatury, ma racje i jednoczesnie jej
nie ma, poniewaz zauwazona przez krytyczke frywolnosé¢ ujawni sie w temacie opisywane-
go tomu prozy, jakim stala sie erotyka. Sam za$ - przypisany postmodernizmowi — schemat
wykorzystania literatury, intertekstu czy pozyczenia postaci nie bedzie stuzyl tylko litera-
ckiej grze, zabawie. Miast tego bedzie on tematyzowal brak zdiagnozowany przez Ugresic.
Autorka, polemizujac z krytykami, dokladnie zaznaczy wlasng pisarska motywacje: ,Zajetam
sie najbardziej zaniedbanym polem rodzimej literatury — erotyka. Przegladajac nasze ksiazki,
ze zdumieniem odkrytam, Ze tego tematu spontanicznie dotykaja tylko autorzy piszacy dla
dzieci”’. Idiom postmodernistycznej zabawy zostanie tu zastgpiony gestem upomnienia o to,
co nieobecne, a sam gest wypozyczenia postaci czy przepisania fragmentu znanego tekstu
Ugresi¢ sfunkcjonalizuje jako ruch krytyczny wobec literackiej rzeczywistosci. W pierwszym
planie autorka umiesci wiec kategorie etyczne, a od przedmiotu badan wazniejszy stanie sie
interpretujacy podmiot i jego indywidualne praktyki lekturowe'®. Ze ,sktadnikami literackie-
go garnca”® autorka zapozna czytelnikéw samodzielnie. W ten sposéb bedziemy mogli sie

utwierdzi¢ w przekonaniu, ze Hot dog w cieptym pieczywie jest nawigzaniem do Gogolowskiego

*Kategoria postmodernizmu w literaturoznawstwie chorwackim przechodzita skomplikowana droge,
wplywaly na nig dwa zjawiska: moda i polityka. Jej ewolucje opisuje J. Kornhauser, Kategoria postmodernizmu
w literaturoznawstwie chorwackim, [w:] Kultury stowiariskie. Miedzy postkomunizmem a postmodernizmem, red. M.
Dabrowska-Partyka, Krakéw 2009. Z kolei Magdalena Dyras pisze wprost o historycznoliterackim naduzyciu.
Dowodzi, iz kategoria postmodernizmu w chorwackich dyskusjach literackich pojawia sie w potowie lat 80.
ubieglego wieku. ,[...] nobilitujacy aspekt wczesnej obecnosci postmodernizmu w chorwackiej kulturze
wywiera wplyw na interpretacje calego zjawiska. Sadze, ze niejednokrotnie prowadzi to do charakterystycznych
nadinterpretacji i w niektérych przypadkach dopisywania postmodernistycznego rodowodu zjawiskom, ktére
maja szczegblng, wlasciwg Chorwacji specyfike”. Por. M. Dyras, Re-inkarnacje narodu. Chorwackie narracje
tozsamosciowe w latach dziewiecdziesigtych XX wieku, Krakéw 2009, s. 138-142.

1°A. Wolny-Hambkato, Baba Jaga zniosta jajo, Wyborcza.pl http://wyborcza.pl/1,75517,2419044 . html dostep
18.07.2015.

16D, Ugresi¢, De 'horrible danger de la lecture, [w:] tejze, Baba Jaga zniosta jajo, przet. D. Cirli¢-Straszynska,
Wotlowiec 2004, s. 241.

Tamze, s. 242.

18W taki spos6b Hejmej opisuje ,niestabilno$¢ komparatystyki”, ktéra prowadzi do jej nowego ujecia. Por.
A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 72-78.

D, Ugresi¢, De 'horrible danger de la lecture, dz. cyt., s. 243.
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Nosa - ,,odpowiedzig literacka na psychoanalityczno-interpretatorskie bajdurzenie”®, kolejne
teksty zas beda nawigzywaly do Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla (omawiajac opowiada-
nie Kim jestem, autorka stwierdzi ,20% tekstu zostalto przepisane z tej ksigzki”?') oraz do Ro-
berta Musila (Cztowiek bez wilasciwosci), Daniita Charmsa (Starucha), Fiodora Dostojewskiego
(Zbrodnia i kara), Lwa Tolstoja (Sonata Kreutzerowska, Anna Karenina) i Jorge Luisa Borgesa.
Wymienione tropy przenikaja do twérczosci Ugresi¢ w formie zapozyczonego zdania, wpi-
sania wen ich wiekszego fragmentu, umieszczenia w nim pozyczonej postaci literackiej czy
nadania mu klimatu literackiego przywolujacego pisma jednego z wyzej wymienionych auto-
réw. Jako takie — powtarza autorka — nie maja by¢ zwykla gra pt. Pozycz mi swojq postaé, lecz

upomnieniem sie o tematyke, ktérej Ugresic¢ nie znajduje w twérczosci lokalnych kolegéw.

Waznym tropem wczesnych tekstéw Ugresic stanie sie tez plec postaci. Bohaterka bedzie figu-
ra, ktéra Ugresi¢ postanowi zrehabilitowaé, wprowadzi¢ do literatury i zycia literackiego jako

podmiot. W ten sposéb jej zbidr stanie sie oskarzeniem éwczesnej rzeczywistosci:

W tutejszym $rodowisku literackim mezczyzni interesuja sie soba, polemizuja ze soba, oceniaja siebie
nawzajem, poréwnuja, zachwycaja sie soba, poklepuja sie po ramieniu. [...] W tutejszym $rodowisku
literackim pisarze nie cytuja pisarek, nawet stawnych cudzoziemek. Zawsze powoluja sie na stawnych

cudzoziemcéw. W tutejszym $rodowisku literackim pisarzami s3 gtéwnie mezczyzni®.

Co ciekawe, zarzut wystosowany w postowiu nigdy nie znajdzie rewersu w twérczosci samej
autorki, ktéra, pozyczajac kobiece postacie, siegnie do literatury pisanej przez mezczyzn, po-

dobnie jak nie bedzie sie powolywac na twdérczos¢ i cytaty ze stawnych cudzoziemek®.

Zaprezentowany sposéb ilustracji lokalnych probleméw literackiego $rodowiska przy wyko-
rzystaniu mechanizméw literackich zbieznych z ponadnarodowg kategoriag postmodernizmu
konotuje projekt kultury, ktéry zaklada czytelno$¢ odwotan, znajomosc¢ ich rodowodu i ich
pierwotnych wersji, a takze wiedze dotyczaca wspdélczesnego i lokalnego zycia literackiego.

W ten sposéb Ugresic Iaczy to, co uniwersalne, z tym, co lokalne.

Przeglad pézniejszych esejéow i felietonéw pisarki ujawnia lekture pism publicystycznych
i naukowych, ktérych autorzy przedmiotem badan czynili przeciecie kategorii narodu, po-
chodzenia i wyniklych z tego zaleznosci ksztaltujacych obraz przedstawicieli danego jezyka/
kultury. To nachylenie wigza¢ mozna z biografig autorki, ze wspomniang polityczng emigra-
cja. Wsréd przywolywanych twércéw znajda sie: Milan Kundera, Nikotaj Gogol, Ilja IIf, Je-
wgienij Pietrow, Ivo Andri¢, Miroslav Krleza, Czestaw Milosz, a p6zniej Slavoj Zizek, Gilles
Deleuze, Felix Guattari, Terry Eagleton, Edward Said, Jean Baudrillard, Umberto Eco czy

Arjun Appadurai. Oba zestawienia sg dla autorki ciggami funkcjonalnymi, znaczacymi. Nie

2Tamze, s. 244.
2'Tamze, s. 248.
2Tamze, s. 256-257.

BWiecej na ten temat w referacie M. Duda, Biblioteka Dubravki Ugresic¢, wygtoszonym na konferencji Czytanie...
Kobieta, biblioteka, literatura, Szczecin 23-24.04.2015, Uniwersytet Szczecinski. Wersja drukowana ukaze sie
pod koniec 2015 roku.
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obrazuja miejsca, z ktérego czyta, lecz stan* czy potrzebe, ktéra spelnia, piszac o danych
autorach. Rzad pierwszy symbolizowal bedzie tesknote czy nawet melancholig, konotujac od-
ruch przygladania sie wlasnemu wnetrzu. Rzad drugi skojarzy¢ mozna z procesem przejscia
i spojrzeniem na siebie z zewnatrz, z dystansem. Pojawiajacy sie w poemigracyjnych narra-
cjach pierwszy rzad nazwisk autorka wykorzystywac bedzie takze jako figure ironiczng wobec
zewnetrznego spojrzenia czytelnika zachodniego, ktéry sprébuje przyszpili¢, jednoznacznie

sklasyfikowaé twérczos¢ Ugresic.

Gatunek

Dalsza lektura esejow autorki Muzeum bezwarunkowej kapitulacji ukazuje jej biblioteke jako
zbidr porzadkowany nie wedle narodowosci czy plci autoréw i bohaterek, lecz wedlug gatun-
kéw. To nie nazwisko na oktadce ksigzki, ple¢ czy pochodzenie autora kierowac beda dalszymi
wyborami czytelniczki. Wskazane czynniki beda dla niej nadal widoczne, ale znajda sie w tle.
Kluczem wyboru i klasyfikacji stanie sie forma. Doskonale unaoczni to Amerykariski fikcjonarz,
ktéry jest zapisem poznawania i porzadkowania amerykanskiej kultury. W autorskich hastach
sktadajacych sie na zmyslony stownik Ugresi¢ na pierwszy plan wysunie forme. Bedzie przy-
glada¢ sie manualom, instrukcjom, przewodnikom i organizerom, ktérych porzadkowa i wy-
jasniajaca funkcja nie bedzie jednak najwazniejsza dla emigrujacej autorki — wazniejszy sta-
nie sie aspekt ich popularnoéci. Na jego podstawie Ugresi¢ oglosi kulture manuala, ,,$wietych
instrukcji”® konstruujacych zycie, ta za$, zdaje sie, stanie sie punktem wyjscia do péZniejszej
kodyfikacji innego paradygmatu zabezpieczajacego porzadek — idiomu Kultury ktamstwa.

Najjaskrawszym przykladem spelnienia obu fascynacji autorki - czytania tego, co cieszy sie
ponadnarodowa popularnoscia oraz tego, co daje prosta recepte na uporzadkowanie zycia
(oba aspekty mozna traktowa¢ wynikowo) — stanie sie lektura ksigzek Paula Coelho. Watek
obrazujacy zainteresowanie fenomenem brazylijskiego autora Ugresi¢ umiesci w dwéch zbio-
rach swoich tekstéw: w Czytaniu wzbronionym (2004) i Nikogo nie ma w domu (2008).

Kontekstem dla pierwszej prezentacji Coelho (napisanej w 1998 roku) stanie sie zjawisko
bestsellera rozumianego jako ,rytualizacja zbiorowej niewinnosci, [...] uswiecony zwiazek

miedzy tekstem a czytelnikiem [oraz jako — M.D.] zamkniety system prostych wartosci i jesz-

cze prostszego poznania”?.

Wtapiajac sie w ttum wczasowiczéw wypoczywajacych nad Adriatykiem, autorka siegnie po
teksty, ktore zobaczy w rekach innych plazowiczéw: ,,usiadlam na skatce i prébowatam zsyn-
chronizowa¢ wlasny czytelniczy puls z globalnym pulsem literackiego megarynku. Otworzy-

tam ksigzke Coelho”””. W nastepnych kilku zdaniach Ugresi¢ dokona zrecznego streszczenia

fabuly Walkirii, po czym zamknie ksigzke, ,zapatrzy sie w niebo”? i stwierdzi, ze jej hipoteza

2,[...] komparatystyka kulturowa [...] jest nie tyle metoda czy procedura badawcza, ile raczejpewn a
postawa, pewnym zachowaniem cztowieka, starajacego sie rozumie¢ innego czlowieka, jakis tekst czy tez
jakies teksty”. A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 92.

D. Ugresi¢, Amerykanski fikcjonarz, przet. D. Cirlic’-Straszyﬂska, Wotowiec 2001, s. 34.
%D. Ugresi¢, Eco wsréd nudystéw, [w:] tejze, Czytanie wzbronione, dz. cyt., s. 72.
2"Tamze, s. 73.

2!Tamze.
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znalazta potwierdzenie. Do samego Coelho wrdci rok pédzniej w tekscie zatytulowanym Al-
chemia. Wéwczas bestseller klasyfikowany jako gatunek zostanie synonimicznie zestawiony

z wyrazeniem shit®

, a jego atrakcyjno$é powigzana zostanie z dyspozycyjnoscig. ,,Shit jest
dostepny dla wszystkich, shit jest tym, co nas wszystkich zespala, w kazdej chwili mozemy
sie potkna¢ o takie géwno, w kazdej chwili w nie wdepnaé¢, poslizgnac sie na nim™° — zauwazy
autorka. Do autora Alchemika powréci raz jeszcze w marcu 2006 roku, wéwczas zainteresuje jg
sama postac pisarza. Abstrahujac od literatury, ale nie od rynkowego sukcesu autora, przyjrzy
sie jego biografii. Zrédtem wiedzy stanie sie strona internetowa promujaca jego posta¢ i ksigz-
ki. To drobne przesuniecie — zmiana nosnika z papierowej publikacji na rzeczywisto$é wirtual-
na, z czasem stanie sie konstytutywne dla kolejnego modelu kultury Ugresi¢. Tymczasem zycie
Coelho doskonale wtopi sie w pamietnikarskie narracje zachodnich celebrytéw, ktére w 2006
roku kodyfikuje autorka. Ich gtéwnym wyréznikiem ponownie stanie sie czytelnicza popu-
larnos¢ — nie pteé, pochodzenie czy jezyk, lecz rynkowa wartos¢, zasieg oddzialywania. Ten
aspekt sktoni autorke do odkrycia wzoru lub przynajmniej czesci wspélnej dla dziet, ktére cie-
szg sie najwiekszym czytelniczym rozglosem. Biogram Coelho stanie sie doskonatym przykta-
dem ,o0sobistego pamietnika” - , najpopularniejszego gatunku literackiego naszych czaséw”**
i jednoczes$nie biografii wspdlczesnego , $wietego, proroka, pisarza, misjonarza, dobroczyincy,
meza stanu bez panstwa, globalnego medrca, guru i filozofa. Coelho to niebywaly przyktad
autora, ktéry spelnia wszystkie kryteria i kryteria kazdego; niczym najwieksi prorocy jest tak
samo powazany na wszystkich kontynentach i w sferach wszystkich religii; to duchowy przy-
wddca i stawnych, i anonimowych, i bogatych, i biednych, i mtodych, i starych™? Kwalifikacja
»spelnia wszystkie kryteria i kryteria kazdego” bedzie gtéwnym czynnikiem, dzieki ktéremu
ksigzki Coelha zbudujg trzon globalnej biblioteki bez politycznych granic, bez translacyjnych
probleméw, bez zakorzenienia i wyobcowania, bez réznic. Zaraz obok ksigzek tego pisarza
stang kolejne narracje, ktére ,respektuja religijny wzorzec”, zawieraja ,,motywy zaczerpniete

3, s3 konwencjonalng

z repertuaru religijnego: cierpienie, grzech, wybaczenie i iluminacje™
opowiescia o ,dazeniu do madrosci, spokoju, harmonii i oczyszczenia™*. ,Refleksja pisarska
nie stanowi mocnej strony Paula Coelho, ale nie jest mu to w istocie potrzebne. Albowiem
mega popularni pisarze dlatego wlasnie s3 mega popularni, ze daja swoim czytelnikom zlu-

dzenie, iz pisanie moze sie przytrafi¢ kazdemu” - zawyrokuje Ugresic.

Zainteresowanie fenomenem Paula Coelha obrazuje to, o czym miedzy pazdziernikiem 2003
a lipcem 2005% roku pisata autorka Nie ma nikogo w domu. To praktyczne ujecie odrebne-
go gatunku literackiego, ktéry funkcjonuje ,poza kanonami narodowymi, porusza tema-
ty, z ktérymi spotykaja sie kultury zdeterytorializowane, i zwraca sie do paranarodowych

wspélnot i grup. Takie wspdlnoty istniejg poza granicami narodowymi”*®. Poniekad spelnia

PIstotng kwestig w lekturze pism Ugresi¢ pozostanie odruch irytacji autorki, niezadowolenia czy rozczarowania
przykrywanego ironia. Wiecej na ten temat: M. Duda, Biblioteka Dubravki Ugresi¢, dz. cyt.

30Tamze, s. 89.

%D. Ugresi¢, Opium, [w:] tejze, Nikogo nie ma w domu, dz. cyt., s. 251.
$2Tamze, s. 255.

33Tamze, s. 248.

34Tamze, s. 249.

%Por. D. Ugresi¢, Nikogo nie ma w domu, dz. cyt., s. 203.

3%6A. Seyhan, Writting Outside the Nation, dz. cyt., s. 200-201.
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wiec definicje literatury transnarodowej. W podobny sposéb postepuje Ugresi¢. Wybiera for-
me — esej/felieton umieszczany w prasie codziennej, pisze o tym, co wazne dla wspélnoty
nieograniczonej jezykiem, geografiag, pochodzeniem. To, co odrézniaé¢ ma ja od wskazanego
przykladu, a co w przypadku poréwnywania pozycji rynkowych i zasiegu staje sie dla Ugresi¢
obcigzeniem, to ,kluczowe pojecia i tematy kultury transnarodowej — archiwizacja etnicznej,
jezykowej i narodowej pamieci, dyslokacja i displacement, kulturowe przesuniecie i transla-
tion, przenoszenie i tlumaczenie kultur, narracje pamieci, dwujezycznoséci, tozsamosci mul-

tiplikowane, wygnanie”?’.

,wszystkie kryteria i kryteria kazdego”

L~Amatorzy tworza wlasna kulture, ktéra opiera sie na zapozyczeniu, ekspropriacji, apriopria-
cji, interwengji, recyklingu, jednoczesnie sa kreatorami i konsumentami tej kultury”?® — napi-
sze Ugresi¢ w ksigzce Napad na minibar wydanej w 2010 roku. Fragment tej publikacji - esej
Kultura karaoke, z ktérego pochodzi cytowane zdanie — w 2013 roku jako osobny tom ukazat
sie w polskim ttumaczeniu. W catosci Kulture karaoke potraktowaé mozna jako prébe opisu no-
wego paradygmatu kulturowego. Nowa kultura wedlug Alana Kirbiego tymczasowo okreslo-
na zostaje jako pseudomodernizm. Ugresi¢ konsekwentnie stosowa¢ bedzie jednak tytutowy

zwrot: kultura karaoke.

Karaoke [...] to najprostszy paradygmat, dajacy sie tatwo zastosowac do réznych dziatan, takze
niemuzycznych, cho¢by filmu, literatury, malarstwa [...] to moje nie tak znowu przesadne hasto -
kultura karaoke - jest mniej obowigzujace od tych bedacych wcigz w obiegu: postpostmodernizm,
antymodernizm, pseudomodernizm, digimodernizm. Kazde z nich, réwniez moje, nie do konica
pasuje do tresci, ktdra chce opisaé. A tres¢ jest nowa, co wiecej, zmienia sie z sekundy na sekunde,
zatem to, co chcemy powiedzie¢ dzis, jutro moze znikna¢, nie zostawiajac $ladu po swoim istnieniu.

Zyjemy, mozna by tak powiedzie¢, w epoce likwidatorskiej*.

Z kolejnych rozdzialéw cytowanego eseju w interesujacym mnie kontekscie literatury transna-

rodowej najwazniejszy okaze sie ten dotyczacy pisarstwa.

Przekonanie o twérczym, pisarskim potencjale kazdego, o czym informowal Coelho, odmieni nie
tylko ksztalt kultury, ale tez jej sposéb wykorzystania. Dotychczas kultura mogla sie sta¢ ptasz-
czyzna porozumienia, podstawa wspélnego kodu, rezerwuarem informacji. Niosta tez mozliwos¢
rozpisywania i dopisywania, uzupelniania dziel, co objawialo sie kontynuacjami gatunkowymi,
ale tez fabularnymi, na przyktad w postaci pisanych przez ficerséw dalszych ciggéw powiesci lub
ich uzupelnieniami zwanymi fun fiction. Dzialania anonimowych autoréw, podobne do schematu
zapozyczania postaci i pisania ciggéw dalszych lub rozlicznych, réwnolegtych wersji czy nawet
parodii nie sg novum. Nieautoryzowanego ciaggu dalszego doczekat sie Don Kichot, opowiesci
o krélu Arturze, przygody Sherlocka Holmesa czy Alicia w Krainie Czaréw. Ow proceder opie-
ral sie na stalej relacji czytelnika wobec dziela i autora, ktérzy pozostawali czytelng podstawa
kontynuadji i odwolan. Sledzac fanowska aktywnos¢ rozwijajaca sie w kulturze multimedialnej,

%"D. Ugresi¢, Nikogo nie ma w domu, dz. cyt., s. 201.
%Tejze, Kultura karaoke, przel. D.J. Cirli¢, Krakéw 2013, s. 16.

39Tamze, s. 10.
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Ugresi¢, a przed nig wydawcy, zauwazy, ze interwencyjny proceder pisarski niekoniecznie musi
mie¢ cokolwiek wspdlnego z wczesniejsza lekturg — procesem czytania dziet, do ktérych odwo-
tuja sie postficersi.

Przemyst wydawniczy szybko wyszed! naprzeciw nagim instynktom interwencyjnym potencjalnej
masy czytelnikéw i najnowsza moda - produkcja quirk-books — kwitnie. W edycji Quirk Classics
mozna znalez¢ powiesci w rodzaju Sense and Sensibility and Sea Monsters, Pride and Prejudise and
Zombies [...] 1 Android Karenina. Autorzy tych ksigzek stosuja technike ,miksowania” [...] i do kla-
sycznego, kanonicznego dzieta wrzucaja elementy kultury popularnej [...], tak powstaly Mansfields

Park and Mummies, Alice in Zombieland, Romeo and Juliet and Zombies*°.

Cho¢ autorzy wymienionych tytuléw nazywaja je adaptacjami, to recepcyjne $lady ich odbior-
céw ujawniajg nieznajomo$¢ oryginatu. Zalezno$¢ zostaje tu odwrécona, to nie Anna Karenina
staje sie podstawa, lecz doskonale znany czytelnikom owych tresci $wiat androidéw. Tytutowa
bohaterka bedzie tylko urozmaiceniem, elementem ,historycznej scenografii”*'. W ten spos6b
,2nowoczesna technologia radykalnie naruszyla strukture tekstu i dotychczasowy stosunek sit
na korzy$¢ Odbiorcy”. Relacja miedzy autorem, dzietem i odbiorcg zostata odwrécona. To nie
tworcy, krytycy i autorzy wplywaja na ksztalt dziet i kultury. To odbiorcy/konsumenci staja
sie jej przygodnymi konstruktorami. Pole odniesienia znika, zostaje uniewaznione. Wazniej-
sza staje sie indywidualna, wirtualna, wiec pozaterytorialna inicjatywa. Poza indywidualnymi
pojawily sie takze projekty kolektywne autorsko.

Widmo komunistycznej powiesci kolektywnej [...] krazy po internecie. [...] website The Autobio-
graphy of Pain wzywa wszystkich ludzi na $wiecie, by wzieli udziat w pisaniu pierwszej takiej po-
wiesci (a community driven novel). Inicjatorzy projektu przekonuja wyzbyte wszelkich praw autor-
skich masy, ze Ministerstwo bolu nalezy do wszystkich (, This novel belongs to everyone!”). Chociaz
kazdy na prawo zmienia¢ w kolektywnie pisanej powiesci, co chce, jako$ jeszcze nikomu nie przy-

szto do gtowy, by zmieni¢ tytul powiesci®®.

Nalezaloby sie zastanowié, czy 6w kolektywny projekt, mozliwy dzieki internetowej platfor-
mie, nie jest wlasnie najdoskonalszym, a wiec i utopijnym pomystem skonstruowania dzieta
transnarodowego. Tworzone we wspdélczesnym esperanto, jezyku angielskim kontaminowaé
moze wszystkie dostepne $rodki poetyckie. Jego tworcy czerpaé¢ moga z wszelkich mozliwych
tekstéw kultury. Dzieto niepoddane wplywom i naciskom opiera¢ sie moze na ,indywidualnej
praktyce interpretacyjnej [ktdra jako praktyka rozwija sie réwniez — M.D.] w polu nowych stu-
diéw nad przektadem, studiéw mniejszosciowych, feministycznych, postkolonialnych, area stu-
dies, intermedialnych etc.”**. Co istotne, dla czytelnikéw i czytelniczek projektéw kolektywnych
obok mozliwosci zabrania glosu i pozostawienia po sobie $ladu, co, jak twierdzi Ugresi¢, ma

by¢ podstawa kultury karaoke lgczonej przez nia z ,narcyzmem, ekshibicjonizmem”*, wazna

“Tamze, s. 73.

“ITamze, s. 74.

“Tamze, s. 9.

43Tamze, s. 76.

“A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 92.
4D. Ugresi¢, Kultura karaoke, dz. cyt., s. 89.
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sa takze ,integracja i wspolnota” oraz ,uczucie przynaleznosci do kultury”. Kultura karaoke
— doslownie ,pustej orkiestry” — oceniona zostanie jednak przez autorke jako zagrozenie. ,To
tektoniczne przesuniecie wywrécilto do géry nogami caly pejzaz kultury, unicestwilo wiele ga-
tunkéw, zmienilo percepcje, proces rozumienia, poczucie smaku, wzajemne relacje oraz caly
system kulturowy”’. Jedynym konstytutywnym warunkiem budowania literackiej wspélnoty
z prefiksem ,trans” ma wiec by¢ odrzucenie kategorii nacjonalistycznych przy jednoczesnym
zachowaniu etnicznej pamieci. Autor powinien zosta¢ jednocze$nie czytelnym i oddzielonym
od pierwotnego dlan kregu kulturowego i filologicznego znakiem bycia , poza”. By¢ moze z tego
powodu teksty Ugresi¢ tak czesto inkrustowane sa nietlumaczonymi anglojezycznymi wtre-
tami, a w podpisach i przypisach jako miejsce przebywania/pisania (Amsterdam) i urodzenia
(Zagrzeb) najczesciej wskazuje sie miasta, nie panistwa. Z t3 motywacja zwigzana jest takze
zapewne podwdéjna pisownia jej nazwiska. Problematyczna pozostaje jednak kwestia zasiegu
i literackiej pozycji.

Cytujac postawe autorki-czytelniczki, ktéra chce zrozumie¢ innych czytelnikéw, Ugresi¢ wie-
lokrotnie zmieni paradygmat opisywanej przez siebie kultury. Podobnie jak ludzka tozsamosc,
kultura podporzadkowana zostanie procesualnoéci. Jednak w przeciwienstwie do tozsamo-
$ci, projekt 6w nie zawsze budowany bedzie na wcze$niejszych zasobach, doswiadczeniach,
tre$ciach. Te, w momencie kodyfikowania Kultury karaoke, zostana zepchniete z pétek, unie-
waznione. Lektury Ugresi¢ ukaza rezygnacje z kolejnych uktadéw porzadkujacych bibliote-
ke. Poczatek czytelniczej drogi znajduje sie w bibliotece z ukladem narodowym, ten zostanie
wielokrotnie zdekonstruowany i uzupelniony ukladem plciowym/rodzajowym i gatunko-
wym - ,kultura manual” lub zastapiony uktadem politycznym - Kultura ktamstwa. Po nim za$
biblioteka zostanie przeksztalcona w forme, z ktdrej znikng autor i dzielo — w pozbawiong
struktury i porzadku Kulture karaoke. W tym punkcie autorka Ministerstwa bolu uczyni krok
wstecz. Okaze sie, ze to nie noénik - internet ani tez popularno$é¢ i miedzynarodowa pozycja
—jak w przypadku Paulo Coelho, sta¢ sie moga podstawa nadania wymarzonego przez Ugresi¢
przedrostka ,trans”. Transnacjonalno$é jako obiekt zazdrosci i pozadania nie jest wiec pozba-
wiona porzadku, takze buduje hierarchie, tyle ze inng niz uktad wpltywéw narodowych, podob-
nie jak deterytorializacja, ktéra nie polega na braku stalego miejsca, wykorzenieniu, tylko na
przesunieciu, przetasowaniu jezyka i miejsca. Wedlug Ugresi¢ ,,symboliczng figura literackiej
kultury zdeterytorializowanej stal sie Franz Kafka (kt6ry mieszkajac w Pradze, pisal w jezyku
niemieckim)”*¢. Ow przyklad wskazuje, ze kategoria ,trans” nie musi by¢ wigzana z procesem
globalizacji, a ,teza Deleuze’a i Guattariego o literaturze bedacej klgczem [jest tylko - M.D.]
inspirujaca formulg teoretyczng”™®®. Czym jest zatem marzenie autorki o prefiksie ,trans” i czy
kiedykolwiek zostanie spetnione? Dlaczego zajmujac sie opisem tego, co ponadnarodowe —
fenomenéw Paula Coelho, Kim Kardashian, Elvisa Presleya czy Matki Teresy, i $nigc o podob-
nej etykietce, Ugresi¢ musi/chce si¢ od nich wyraznie odciaé i zaja¢ pozycje na marginesie?
By¢ moze dlatego, ze mimo niecheci do ponawiania gestu innych badaczy i odwolywania sie

do okreslenia Goethego ,literatura $wiatowa”, stosujac literacky takse gatunkowa, w ktérej

4Tamze, s. 77.
4"Tamze, s. 9.
48D. Ugresi¢, Nikogo nie ma w domu, dz. cyt., s. 201.

“Tamze.
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bestseller zestawi z réwniez nietlumaczonym pojeciem shit, wciaz sie do tej historycznej kla-
syfikacji odwoluje. Jedynym wyréznikiem uczyni doswiadczanie nowego, szybszego sposobu
przepltywu informacji i towaréw. Wzorce poetyki zostang nienaruszone. Wyznaczajaca je hi-
storycznoliteracka hierarchia takze. Niezmienne pozostang tez opisywane problemy. Zmieni
sie tylko ich ujecie. Kwalifikator narodowy ustapi indywidualnemu, a ten z kolei zostanie zu-

niwersalizowany. To przesuniecie takze nie bedzie dotyczy¢ poetyki, lecz autorskich odczud.

Reasumujac, wydaje sie, ze w przypadku twoérczosci Ugresi¢ miast prefiksu ,trans”, powinno
sie uzywac okreélenia ,spoza” i nie odnosi¢ go do twdrczosci, lecz do kondycji pisarki. Kwa-
lifikacja ,spoza” wydaje sie bardziej adekwatna dla okreslenia miejsca, z ktérego obserwuje
i pisze autorka. To ujecie mogloby tez ocali¢ jej pozycje jako tej, ktéra nie chcac bra¢ udziatu
w rynkowych szrankach, bacznie zwraca uwage na profity zen ptynace. To margines, a nie inna
plaszczyzna jest dla Ugre$i¢ miejscem radykalnego otwarcia®. Margines daje jej mozliwos¢

bywania , poza”, ale nie ,ponad”.

*0Por. bell hooks, Margines jako miejsce radykalnego otwarcia, przet. E. Domanska, ,Literatura na Swiecie” 2008, nr
1-2,s.108-117.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

literatura transnarodowa

DUBRAVKA

ABSTRAKT:

Dubravka Ugres$i¢ okresla sie jako pisarka transnarodowa. Jej polityczna, geograficzna
i kulturowa dyslokacja stala sie gléwnym tematem tekstéw prozatorskich, ktére pisata
w ostatnim dziesiecioleciu XX wieku. W kolejnej dekadzie tematem esejéw Ugresi¢ staly
sie réwniez kwestie zwigzane z rynkiem literatury europejskiej. Autorka $ledzi czytelnicze
mody, przyglada sie tez ksztaltowi i funkcji publikacji okres$lanych jako europejskie lub
$wiatowe bestsellery. Jako pisarka i badaczka literatury pochyla nad pojeciem transkultury.
Jej wyznacznikiem uczyni doswiadczanie nowego, szybszego sposobu przeptywu informacji
itowaréw. Poetyka dziela nie zostanie jednak naruszona/zmieniona. Podobnie jak historyczno-
ikrytycznoliteracka hierarchia ustanawiajgca ramy kultury i w ironiczny sposéb warto$ciujaca
kolejne lektury Ugres$i¢. Autorka-czytelniczka, ktéra chce zrozumieé innych czytelnikéw
wielokrotnie zmieni paradygmat opisywanej przez siebie kultury. Rozpatrujac relacje
miedzy autorem, dzietem i odbiorca, ustali kulture karaoke. Tej nie da sie jednak oznaczy¢
jako literatura/kultura transnarodowa. W ten sam sposéb nie mozna tez okresli¢ literatury
tworzonej przez Ugresi¢. Rozpoznania poczynione w tekscie pokazuja, ze w przypadku
twoérczosci Ugresi¢ zamiast prefiksu «trans» powinno sie uzywacé okreélenia «spoza». To za$
odnie$¢ nalezy do kondycji pisarki. Kwalifikacja «spoza» wydaje sie adekwatna dla okreslenia
miejsca, z ktérego obserwuje i pisze autorka, nie dla formy jej literackiego dorobku.
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Trans)narodowe

dréz
podréze.

Na przykltadzie wybranych utworéw
prozatorskich Andrzeja Stasiuka

Stawomir lwasiow

Podréz to gatunek pismiennictwa. Zaliczy¢ mozemy do niego zaréwno powie$¢ podrézni-
cza, jak i esej z podrézy. Moze to by¢ literatura fikcyjna, ale réwnie dobrze dziennikarskie
non-fiction. Biografia i autobiografia. Podréz to nie tylko temat danego utworu, ale tez jego
poetyka - stowa, frazy, style, postaci, $wiaty i tym podobne. Trudno znalez¢ wspélczesny
utwor — literacki lub nie-literacki — w ktérym nie byltoby, cho¢by nawet najmniejszego, na-

wigzania do poetyki podrézy'. Pisal ironicznie Roman Zimand: ,Podréz? Nic latwiejszego

niz podréz™.

! Zob. na ten temat: J. Stawinski, Podréz, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawinski, Stownik terminow literackich, red. J. Stawiniski, Wroclaw 1988, s. 363-364. Obszernie o podrézy
(gatunku) w perspektywie literatury polskiej XX wieku pisata takze Dorota Kozicka. Zob. D. Kozicka,
Dwudziestowieczne ,podroze intelektualne”. (Miedzy esejem a autobiografig), ,Teksty Drugie” 2003, nr 2-3,
s. 41-59.

2 R. Zimand, Gatunek: podréz, ,Znak” 1989, nr 10-12, s. 45. Po raz pierwszy tekst zostal opublikowany na tamach
,Kultury” w numerze 10111 z 1983 roku.
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Ten stan rzeczy — czyli spietrzone zainteresowanie podr6za, zaréwno w literaturze, jak
i w innych dziedzinach Zycia — wynika z faktu, ze mobilnos¢ jest dzisiaj czym$ wiecej niz
tylko wykonywaniem okreslonych czynnoséci zwigzanych z przenoszeniem sie z miejsca na
miejsce. Mobilno$¢ ma rézne oblicza: to sposéb, w jaki organizuje sie spoleczenstwo, to bez-
ustanny przeplyw informacji w warunkach globalizacji, to podstawa funkcjonowania kul-
tury. Jezeli na ludzka egzystencje mialby pas¢ cienr globalnej katastrofy, to zapewne bytaby
ona zwigzana z naglym znieruchomieniem. Ziemia nie moze si¢ zatrzymac - oznaczaloby
to, catkiem prawdopodobny w takiej sytuacji, koniec znanej nam cywilizacji. ,,Podrézowaé
znaczy zy¢”® — stwierdzil stusznie Andrzej Stasiuk i nalezy chyba jego stowa traktowac po-

waznie.

Mobilno$¢ stanowi Zeitgeist poczatku XXI wieku. W ksigzce Jahana Ramazaniego pod tytutem
A Transnational Poetics (2009) kryje sie taka oto mysl: literatura, podobnie jak Ziemia, nigdy
sie nie zatrzymuje. Ramazani pisze gtéwnie o poezji i przede wszystkim ma na mysli trady-
¢je literatury anglosaskiej, ktdéra ze swej natury jest, by tak rzec, otwarta, miedzynarodowa,
kosmopolityczna. Na tym polega oryginalnos$¢ ksigzki i koncepcji Ramazaniego, proklamuja-
cego poetyke funkcjonujaca ponad tradycjami narodowymi. Literatura ,podrézuje”, a kierun-
ki tych swoistych przemieszczen daja sie przesledzi¢ na réznych poziomach, w rozmaitych
kontekstach, w twérczosci poszczegdlnych autorek i autoréw (piszacych po angielsku) nawia-
zujacych do motywu podré6zy. Tak pojmowana literatura nie zna granic — gléwnie za sprawa
angielszczyzny, ktéra w czasach globalizacji pomaga przelamywac¢ kulturowe bariery*. Trzeba
jednak pamieta¢, na co uwage zwroécila Leela Gandhi w ksigzce Teoria postkolonialna, ze pod-
r6zowanie jest charakterystyczna cechg kolonializmu: ,W istocie, jak pokazuje studium Pratt,
doswiadczenie podr6zowania — i towarzyszace mu opowiesci — byto pomocne dla ksztaltowa-
nia imperialnej tozsamos$ci”®. Niekwestionowany prekursor badan postkolonialnych, Edward
W. Said, stwierdzil natomiast w Orientalizmie: ,Kazdy europejski podréznik lub rezydent
Wschodu musial chronic sie przed jego szkodliwymi wpltywami”®. Wtadze zatem dzierzy ten,

kto podrézuje, a kto ma wladze — bez trudu moze podrézowac.

Wracajac do ksigzki Ramazaniego, warto zwr6ci¢ uwage, ze w rozdziale trzecim, zatytutowa-
nym Travelling Poetry, autor pokazuje kilka sposobdéw ,,podrézowania” (travelling) literatury:
po pierwsze, podrézuja autorki/autorzy; po drugie, nierzadko utwory literackie - co wydaje
sie do$¢ oczywiste — sg zapisem wrazen z podr4zy, a po trzecie — literatura, dzieki niedostow-
nosci jezyka, posiada moc przekraczania niejednej granicy (kulturowej, narodowej, spotecz-
nej). Pisze Ramazani:

3 A. Stasiuk, Fado, Wotowiec 2006, s. 39.

* O multikulturalizmie w czasach globalizacji pisal miedzy innymi Andrzej Szahaj w ksigzce E pluribus unum?
Autor w rozdziale Multikulturalizm jako reakcja na globalizacje i odréznorodnienie zastanawiat sie nad przyczynami
i kierunkami rozwoju wielokulturowosci — przede wszystkim biorac za przyktad tradycje amerykanska. W takiej
perspektywie multikulturalizm jest wynikiem umasowienia spoteczenstwa, reakcja na globalizacje, wyrazem
checi odréznienia sie w zhomogenizowanej kulturze kapitalizmu. Zob. A. Szahaj,
E pluribus unum? Dylematy wielokulturowosci i politycznej poprawnosci, Krakéw 2010, s. 131-134.

® L. Gandbhi, Teoria postkolonialna. Wprowadzenie krytyczne, przel. J. Serwanski, postowie E. Domariska, Poznan
2008, s. 119.

6 E.W. Said, Orientalizm, przel. W. Kalinowski, wstep Z. Zygulski, Warszawa 1991, s. 250.
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A figuratively rich discourse, poetry enables travel in part by its characteristically high proportion of
figures of thought, as well as figures of speech. Since metaphor derives from the Greek “transfer” or
“carry across,” it should come as little surprise that poetry’s figurative language enacts geographic and

other kinds of movement’.

Diagnoza amerykanskiego badacza zaskakuje prostota: poezja jest w pewnym zakresie tozsa-
ma z ruchem. Jezyk poezji, podobnie jak podréz, dotyczy przestrzeni; pozwala na swobodne
przemieszczanie sie na poziomie wyobrazen, skojarzen, znaczen. Dlatego poezja (literatura)
z Yatwoscig pokonuje granice, a jej jezyk przenika do rozmaitych kultur i tradycji. Daloby sie
powiedzie¢ z grubsza to samo o kazdym rodzaju czy gatunku pi$miennictwa — w takiej per-
spektywie analizy Ramazaniego nie s3 moze odkrywcze, ale sklaniajg do komunikacyjnego
przelamywania narodowych, etnicznych czy kulturowych barier. Trzeba mimo to uwaza¢, by
nie wpas¢ w putapke neoliberalizmu, przed czym przestrzegal Homi K. Bhabha w przedmowie
do ksigzki Miejsca kultury: ,Istnieje bowiem bardzo wplywowy obecnie rodzaj globalnego kos-
mopolityzmu, dla ktérego nasza planeta jest koncentrycznym $wiatem spoleczenistw narodo-
wych rozszerzajacych sie na globalne wioski. Jest to kosmopolityzm wzglednego dobrobytu
i przywilejéw oparty na ideach postepu bliskich neoliberalnym formom zarzadzania i sitom

konkurencji wolnorynkowe;j”®.

Jednakowoz teoretycy mobilnosci - w tym brytyjski socjolog John Urry, autor takich
ksigzek, jak Sociology beyond Societies (2000), The Tourist Gaze (2002), Mobilities (2007)
i Mobile Lives (2010) - twierdza, ze $lady ruchliwosci sa obecne we wszystkim, co doty-
czy aktywnosci czlowieka i to nie tyle w sensie metafory ,zycia jako podrézy” (znanej
przynajmniej od czaséw Odysei Homera), ile doslownosci egzystencji, ktéra praktycz-
nie w calej swej réznorodnosci podporzadkowana jest ruchowi. Przemieszczamy sie za-
tem my sami, korporalnie (chodzimy, jezdzimy, latamy itp.), ale podr6zuja takze infor-
macje, obrazy, idee, rzeczy, dziela sztuki, pienigdze, $mieci... Te liste mozna wydluza¢
w nieskoniczonos¢, przypisujac ruchliwo$é wszystkiemu, co znajduje sie na horyzoncie
ludzkiego do$wiadczenia. ,Kultury same sa mobilne za sprawa tych mobilnosci, podtrzy-
mujacych rozmaite wzorce spoteczne” - twierdzi Urry. Wizja brytyjskiego socjologa, uje-
ta gtéwnie w ksigzce Socjologia mobilnosci (2009), jest pociggajaca — wszyscy podrézujemy
(i wszystko podrézuje), zdaje sie mysle¢ Urry, ale nie zawsze potrafimy zauwazy¢ spoleczne
konsekwencje tego fenomenu, wérdd ktérych najwazniejsza polega na zanikaniu jednorod-
nych struktur spotecznych®.

Oczywiscie nie znaczy to, ze w przeszlosci ludzie nie podrézowali (i nie pisali o tym), ale nigdy
nie robili tego z taka czestotliwos$cia i na tyle rozmaitych sposobéw, jak w czasach wycieczek
z hotelami all-inclusive i Facebooka (ktére mimo to, o czym nalezy pamietal, wciaz nie sa dla
wszystkich dostepne). Wypada jednak podkresli¢, ze podr6z nie zawsze oznacza nieograni-
czong wolno$¢. Hanna Gosk zwrécila uwage na to zagadnienie we wstepie do tomu Narracje
migracyjne w literaturze polskiej XX i XXI wieku:

7 J. Ramazani, A Transnational Poetics, Chicago — Londyn 2009, s. 56-57.
8 H.K. Bhabha, Miejsca kultury, przel. T. Dobrogoszcz, Krakéw 2010, s. XVII.
9 Zob. J. Urry, Socjologia mobilnosci, przet. J. Stawiniski, Warszawa 2009. Tu rozdzial: Podréze, s. 75-112.
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Migracja stanowi jedno z najwazniejszych doswiadczen egzystencjalnych czlowieka XX i XXI wieku.
Jako ze czesto bywala wymuszana okolicznosciami politycznymi czy ekonomicznymi, nie chciana,
a narzucona, wiec opowie$¢ na jej temat zyskiwata mroczne zabarwienie przekazu traumatycznego ze
wszystkimi tego nastepstwami: lukami i niedopowiedzeniami w kwestiach trudno wyrazalnych, niema-
jacych wzoréw opowiadalnosci. Migracja to wyzwanie i czynnik tozsamos$ciotwérczy. Moze ,,otworzy¢”
podmiot na nowe doznania, zainspirowa¢ go do dziatan kreacyjnych, moze tez ,zamkna¢” go w prze-
strzeni wyobrazonej i czasie przeszlym (,tam — wtedy”), uniemozliwiajac kontakt z nowym otoczeniem
albo... pozostawi¢ w stanie zawieszenia i niedookreslenia (,pomiedzy”)*°.

Czy tak jest réwniez dzisiaj? W Polsce? W miescie i na wsi — tam, gdzie mieszkamy? Z jednej
strony, od 1990 roku Polki i Polacy coraz swobodniej moga podrézowaé — w kazdym sensie
tego slowa, réwniez w perspektywie komunikacji (miedzyludzkiej, kulturalnej, literackiej).
Z drugiej, powszechne na poczatku XXI wieku doswiadczenie emigracji jest wspélne dla po-
kolenia urodzonego w latach 80. XX wieku — osoby, ktére wkroczyly w dorosto$¢ w momencie
przystapienia Polski do Unii Europejskiej i otwarcia zachodnich rykéw pracy, sa generacja
emigrantéw. I nie zawsze migruja swobodnie. ,Nowoczesna kultura Zachodu jest w duzej
mierze dzielem wygnancéw, emigrantéw, uchodzcéw”™ — pisal wspomniany juz wczeséniej

Said.

Wsréd wspélczesnych pisarzy polskich - zaréwno relacjonujacych, jak i diagnozujacych mo-
bilnos¢ ludzi, rzeczy czy kultur - wyrazista pozycje zajmuje Andrzej Stasiuk. W pierwszej
dekadzie XXI wieku jego podréznicza ksigzka pod tytutem Jadgc do Babadag (2004) zebrata
w wiekszosci entuzjastyczne lub bardzo dobre recenzje i w 2005 roku zostata uhonorowa-
na by¢ moze najwazniejszym wyréznieniem dla polskich pisarzy — Nagroda Literacka , Nike”.
Tom prozy Stasiuka zostal przettumaczony na kilkanascie jezykéw, w tym w 2011 roku na
jezyk angielski pod tytulem On the Road to Babadag: Travels in the Other Europe przez Micha-
ela Kandela i na anglojezycznym rynku wydawniczym (w USA, Kanadzie i Wielkiej Brytanii)
réwniez zostal wysoko oceniony przez recenzentéw. Ciekawy jest tytul angielskiego przekla-
du, nawigzujacy do On the Road Jacka Kerouaca, poniewaz dopowiada niejako sens tej prozy:
to ,inna Europa” jest tutaj wazna, a tytul obiecuje nieznane do tej pory doswiadczenie, od-
krycie jakiej$ tajemnicy. Koresponduje takze z konsekwentnie realizowanym przez Stasiuka
projektem opowiadania o bliskiej, osobistej, ,rodzinnej” wersji Europy. Przywolana wczesniej
Hanna Gosk pisata tak o tomie Moja Europa (wsp6lnie z Jurijem Andruchowyczem), zestawia-
jac go z Rodzinng Europg Czestawa Milosza: , Przymiotnik «moja» wystepujacy w tytule tomu

$wiadczy o pragnieniu indywidualnego potraktowania tematu”'?.

°H. Gosk, Wprowadzenie, [w:] Narracje migracyjne w literaturze polskiej XX i XXI wieku, red. H. Gosk, Krakéw 2012, s. 7.

1E.W. Said, Mysli o wygnaniu, przet. J. Gutorow, , Literatura na Swiecie” 2009, nr 9-10, s. 40. Warto pod tym
katem poréwnac stwierdzenia Saida z ksiazka historyka Jana M. Piskorskiego pt. Wygnaricy. Zob. J.M.
Piskorski, Wygnaricy. Przesiedlenia i uchodzcy w dwudziestowiecznej Europie, Warszawa 2010. Pisze autor na
stronie 58, dotykajac problemu migracji z poczatku XX wieku: ,W warunkach migracyjnego poruszenia, wiary
w mozliwo$ci organizacyjno-logistyczne i techniczne, a takze rosnacych napiec spotecznych i narodowych na
obszarze imperiéw panujacych nad ogromnymi przestrzeniami od Baltyku po Batkany, w glowach europejskich
politykéw i planistéw niechybnie musiata sie pojawi¢ mys$l o przesiedleniach przymusowych, znanych dobrze
z praktyki kolonialnej”.

2H. Gosk, Opowiesci skolonizowanego/kolonizatora, W kregu studiow postzaleznosciowych nad literaturg polskg
XX i XXI wieku, Krakéw 2010, s. 91. Zob. takze w tej ksiazce podrozdzial: Miejsce Kreséw/pogranicza
w ,rodzinnej”/, mojej” Europie, s. 83-92.
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Moze to przypadek, ale trudno odméwi¢ mu pewnej symbolicznoséci — tom Jadgc do Babadag
ukazal sie w tym samym momencie, kiedy Polska stala sie cze$cig Unii Europejskiej. Warto
w zwigzku z tym podjaé kwestie popularnodci i , przekladalnosci” utworéw polskiego pisa-
rza, ale w perspektywie podrézy jako motywu/gatunku/jezyka literackiego. Na te problema-
tyke zwrécita uwage Emilia Kledzik, piszac: ,Tworczo$¢ Andrzeja Stasiuka uwielbiana jest
przez europejska publiczno$é czytelnicza za propagowanie odmiennego od popularnego na
przelomie XX i XXI wieku modelu turystyki — uprawianej w miejscach, ktére diametralnie
r6znig sie od tych widniejacych w kolorowych obrazkach z prospektéw biur podrézy”*3. Nie
mozna przy tym zapomnieé, ze che¢ opowiadania o podrézy ma swoje zrédlo w biografii
pisarza. To doswiadczenie wiezienne Stasiuka, ktéry w latach 80. odsiedzial wyrok za dezer-
cje (co znalazto odzwierciedlenie w debiucie pt. Mury Hebronu), byto inspirujace dla pisania
o podrézach, najpierw tych ,krajowych”, jak w tomach Opowiesci galicyjskie (1995) czy Dukla
(1997), a potem dalszych ekskursjach, wschodnioeuropejskich, batkanskich i wreszcie azja-
tyckich™.

A zatem: czy to, o czym pisze Stasiuk w swoich esejach, opowiadaniach czy felietonach z po-
drézy — przede wszystkim w Jadgc do Babadag, cho¢ takze w tomach: Fado (2006), Dojczland
(2007), Dziennik pisany pézniej (2010), Nie ma ekspresow przy zéttych drogach (2013) czy Wschdd
(2014) - jest na tyle oryginalne, ze czesto znajduje zainteresowanie wéréd zagranicznych wy-
dawcéw? Czy sa to takze teksty na tyle uniwersalne, ze w dos¢ tatwy sposéb moga by¢ zapre-
zentowane odbiorcom niekoniecznie oswojonym z literatura i kulturg Europy Srodkowej? Czy

jest to, by tak rzec, ,,(trans)narodowa literatura podréznicza”?

Od poczatku swojej pracy tworczej Stasiuk zmaga sie rzeczywistoscia (ta realna i przezywana,
ale tez ta literackg - zapamietang i zapisang). Przede wszystkim, jako podréznik i prozaik,
posiada $wiadomo$¢ niewystarczajacej uwagi wobec rzeczywistosci — wyglada to tak, jakby za-
wsze mial za matlo czasu, zeby wszystko dokladnie zwiedzi¢, obejrzec i opisac. Dlatego porzu-
ca dociekania o terazniejszosci i przyszlosci, a zaglebia sie w to, co przeszte. Stasiuk odrzuca

rozwazania o przysztosci, ktéra jest czyms w rodzaju niechcianego horyzontu:

Bo czym w koricu jest pamie¢, jedli nie wieczng wymiang nominaléw, nieustannym dzieleniem i wy-
dawaniem, i liczeniem od poczatku w nadziei, ze bilans sie zgodzi, ze to, co bylo, powréci bez manka,
w calosci, nienaruszone, a moze i oprocentowane przez mitos¢ i tesknote. Czym w koricu jest podréz,
jesli nie wydatkiem, potem liczeniem tego, co zostalo, i przetrzasaniem kieszeni. Cyganie, pieniadze,
stemple w paszporcie, bilety, kamien: znad rzeki Mat, krowi r6g wygltadzony przez fale Dunaju w Delcie,
blok na pokutu, czyli mandat ze Stowacji, racun parkinrina — kwit parkingowy z Piranu, nota de plata -
rachunek z knajpy w Sulinie: dwa razy smazony sum, dwa razy ziemniaki i dwie satatki, karafka wina,

jedno piwo silva - razem osiemdziesiat pie¢ tysiecy siedemset...”*.

3E. Kledzik, Pochwata imagologii. Rozwazania o obrazie Roméw w literaturze polskiej XX wieku, [w:] Historie,
spoleczeristwa, przestrzenie dialogu. Studia postzaleznosciowe w perspektywie poréwnawczej, red. H. Gosk,
D. Kolodziejczyk, Krakéw 2014, s. 487.

1Zob. J. Madejski, Deformacje biografii, Szczecin 2004. Tu rozdzial: (Auto)biografia i wiezienie.
5A. Stasiuk, Jadgc do Babadag, Wotowiec 2004, s. 233.
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W Jadgc do Babadag, skad pochodzi powyzszy cytat, bohater pedzi przed siebie; bez przerwy
~przetrzasa kieszenie” i wylicza: miejsca, twarze, nazwy, przedmioty, krajobrazy. Taki punkt
widzenia ma sens, poniewaz o podr6zy raczej opowiada sie w czasie przeszlym, jako o czyms
dokonanym, zamknietym, przezytym. Stasiuk komplikuje te perspektywe, kiedy stwierdza,
ze musi podr6z wcigz na nowo wymyslaé — jego rekonstrukeja jest réwnoczesnie konstrukeja.
Opis tego, co bylo obserwowane, wydaje sie zatem doktadny, ale czy nie jest réwnoczesnie (re)
kontekstualizowany na biezaco, podrasowany literacko, w perspektywie rozwazan Ramaza-

niego — poetycko (nad)organizowany? Na przyktad w takim fragmencie:

Trzy miesiace pézniej jechatem o zmierzchu przez wies Rozpucie u podnéza Stonych Gér. Krowy wraca-
ty z pastwisk i szly calg szerokoscia drogi. Musiatem zwolni¢ i w konicu calkiem sie zatrzymac. Rozste-
powaly sie przed autem jak ruda leniwa fala. Chwytal przymrozek i z nozdrzy buchata para. Byly ciepte,
rozdete i obojetne. Patrzyly wprost przed siebie, w dal, poniewaz rzeczy, przedmioty i pejzaz nie mialy
zadnego znaczenia. Po prostu patrzyly wskros tego wszystkiego. I we wsi Rozpucie poczulem ogrom
i nieprzerwang cigglos¢ swiata wokét. O tej samej porze, w tym samym gasngcym blasku, wracaty do
doméw bydleta: od Kijowa, powiedzmy, po Split i do mojego Rozpucia po Skopje i — dajmy na to — Stara

Zagore dzialo sie to samo?®.

Kierowca samochodu widzi krowy na drodze, ktére, po chwili, kiedy musi zwolni¢, wywotuja
w nim metafizyczne dociekania nad sensem egzystencji. Stasiuk czesto ucieka w ,poetycka”
warstwe narracji - tutaj patrzy zza kierownicy, a wiec troche inaczej, niz patrzy sie na przyklad
przez szybe autobusu czy tramwaju. Moze ma mniej czasu na rozgladanie sie i dlatego siega
po Srodki stylistyczne, ktére pozwalajg na zbudowanie nastroju jazdy przez gérzyste tereny?
Tego rodzaju ,poetyckie” chwyty sg dla autora charakterystyczne. Poetycko$¢ rozumiem tutaj
w ten sposéb: opisywane miejsca, zdarzenia i ludzie maja na kartach prozy Stasiuka wiecej do
powiedzenia niz w rzeczywistosci — zostaja ,,upoetyzowane”, upiekszone, dowartosciowane.
Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, ze to obserwujacy te wszystkie krajobrazy bohater jest ich
tworca, a wszystkie punkty na mapie, ktére odhacza, s3 jego mniejsza lub wieksza kreacja. Na
tym zatem réwniez polega (trans)narodowos$¢: na umiejetnosci uniwersalnego przedstawie-

nia wlasnego punktu widzenia.

Z podobna sytuacja mamy do czynienia w zbiorze prozy podrézniczej Fado, ktérej bohater, po
raz kolejny, obserwuje $wiat jako kierowca:

Po czterech godzinach dalem za wygrana. Nic chcialo mi sie czyta¢ mapy. Skrecitem w pierwszy zjazd
i waska serpentyna opuscitem sie na dno lesistej doliny. W gérze na gigantycznych betonowych prze-
stach biegla szesciopasmoéwka. Swiatta reflektoréw glizgaly sie po niebie. Monotonne dudnienie opada-
fo w dot jak ciezki kurz. Po kilku minutach wszystko zniknelo i umilklo. Jechalem przez las. Czasami

mijatem jakies$ zabudowania. Byly ciemne. Wszyscy spali. Nie miatem pojecia, gdzie jestem?”.

To wybrany fragment z mikroeseju Autostrada. Tego rodzaju widoki zza okna moga sie wyda-

waé egzotyczne, ale nietrudno sobie wyobrazi¢ dyskusje na ich temat w miedzynarodowym

¥Tamze, s. 38.

YA. Stasiuk, Fado, dz. cyt., s. 7.
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gronie. Dos$wiadczenie podrdézy ma charakter powszechny i moze by¢ przyczynkiem do prze-
kraczania kulturowych barier. Przekraczania, ale nie likwidowania — nie zalezy bowiem Sta-
siukowi na homogenizacji, do niej odnosi sie raczej z niechecia. Jak zauwazyla Dorota Siwor,
autor Jadgc do Babadag ,eksponuje swoje uznanie dla Cyganéw, Albanczykéw, wszelkich pa-

. 2, 1. .. . »18
riaséw cywilizowanej i uporzadkowanej Europy”™*®.

Podrézowanie jest takze motywem przewodnim Dojczland, eseju opowiadajacego o losach li-
terackiego gastarbeitera, ktéry wszerz i wzdluz przemierza Niemcy. Bohater zatrzymuje sie
na dzien lub dwa w niemieckich miastach, przechadza sie, obserwuje. Oprécz znanych z po-
przednich ksigzek obrazéw tetnigcych zyciem metropolii znajdujemy tu takze opis doswiad-
czen z podrézowania pociggami. Jazda koleja to dobra okazja, zeby popatrzeé na wspélpasa-

Zerow:

Pociagg [do Tybingi — przyp. S.I.] byt w rodzaju tych podmiejskich, zatloczony. Jechali sami mtodzi.
Bylem najstarszy. Potem wsiadl facet w skérzanej kurtce. Pod pachg miat nowe tablice rejestracyjne.
Wyjal telefon i zaczal méwic po serbsku, moze po chorwacku, w kazdym razie jako$ tak stamtad. Wy-
ciagnal nogi daleko przed siebie i méwil, méwil, méwil. Prébowaltem patrze¢ na pejzaz, ale Serb czy
moze Chorwat mnie rozpraszal. Gadal, jakby byt u siebie, jakby czas nie istnial, jakby siedziat gdzie$
w cieniu, popijal, palil, madrzy! sie o polityce, naturze $wiata i motoryzacji. Za oknem byt bawarski

listopad, a ja czutem batkariskie lato™.

W niemieckiej codziennosci bohater-pisarz dostrzega to, co dobrze zna z Batkanéw - ,,swoj-
skos¢” przycigga jego uwage, przypomina o sobie na kazdym kroku, neci. Serba czy Chorwata
da sie jednak rozpoznac tylko w blizszym kontakcie, wlasnie podczas jazdy pociagiem, w prze-
dziale, kiedy mozna sie do niego zblizy¢, podstucha¢, jakim jezykiem moéwi, zaobserwowac
charakterystyczne zachowania. Ciekawe jest tutaj jakby ,tonalne” przejscie od tej sytuacji
w pociagu do wyimaginowanego obrazu Batkanéw. Raz opisujacy te sytuacje bohater znajdu-
je sie w drodze do Stuttgartu, raz znowu - jedzie z powrotem do Babadag. Gdyby wréci¢ na
moment do ksigzki Ramazaniengo, mozna by stwierdzi¢, ze takze i na tym opiera sie (trans)
narodowo$(¢ literatury, ktéra — w jednym zdaniu, w jednym krétkim fragmencie, na przestrze-

ni frazy - pozwala pokaza¢ dwa przeciwstawne $wiaty, zderzenie kultur.

W kolejnej podrézniczej historii, opartej na wlasnych doswiadczeniach, Stasiuk powrécit na

Batkany. Dziennik pisany pézniej otwiera krétki opis podr6zy promem do Wlory w Albanii:

Znowu tu jestem. Przyptynatem promem z Brindisi. W kabinie nie bylo okna. Wziglem karimate, $pi-
wor i poszedlem na dziéb. Poktad wibrowat i cuchnat ropa. Niebo bylo pelne gwiazd. Natychmiast
zasnalem. Zbudzitem sie o $wicie. Wida¢ bylo lad. Przy burcie stali mezczyzni i patrzyli w strone za-
mglonych wzgérz. Stali pojedynczo, nie rozmawiali. Mieli powazne twarze. Plyneli do ojczyzny, ale
nie moglem dostrzec $ladéw podniecenia ani radosci. Poprzez mgte, poprzez zlociste $wiatlo poranka

widzieli bezbrzezny smutek swojego kraju®.

8D. Siwor, Miedzy obcym a innym — kilka portretéw z tozsamoscig w tle (Nowak, Kornhauser, Stasiuk), [w:] Etniczno$¢,
tozsamo$é, literatura. Zbiér studiéw, red. P. Bukowiec, D. Siwor, Krakéw 2010, s. 151.

19A. Stasiuk, Dojczland, Wotowiec 2007, s. 8-9.
20A. Stasiuk, Dziennik pisany pézniej, Wotowiec 2010, s. 9.
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Mozemy by¢ pewni: to nie jest wycieczka ponowoczesnego turysty na stoneczne wybrzeze; bo-
hater Dziennika pisanego pézniej raczej nie jest typowym obcokrajowcem w hawajskiej koszuli,
ktéry narzeka na zepsutg klimatyzacje, cieple piwo i zimng wode w basenie. Rejs promem
nie nalezy do atrakeji krajoznawczych, trzeba ja odby¢, przezy¢, opisac, ale opis to, jak widac,
porwany, niedokladny — rejs mial miejsce w nocy, niewiele byto do ogladania, krétkie zdania,
pisane w duchu ,antyliteratury” Mirona Bialoszewskiego, oddaja fragmentarycznos¢ zapa-

mietanych faktéw. Dalej znajdujemy jeszcze jeden fragment opowiadajacy o rejsie:

W te strony [do Bajram Curri - przyp. S.I.] dotarliémy wodg. Prom plynat dlugim i waskim jeziorem po-
$r6d gor i czasem przybijal do brzegu. Wychodzila jedna albo dwie osoby i ruszaly niewidoczna $ciezka
w strone przeteczy albo grani zarysowanej gdzie$ pod samym niebem. Czasami na kogo$ czekatl kto$
z oslem. Jezioro nazywalo sie Komani. Bylo sztuczne i przypominalo fiord. Ciagnelo sie przez kilka-
dziesigt kilometréw. Rzeke Drin zamknieto zapora, zeby produkowad prad. Do przystani w Koman
jechalo sie czarnym tunelem wydrazonym w skale. Tunel wygladat jak naturalna jaskinia. Furgonetka

ledwo sie miescita®.

Swiat widziany z poktadu promu wyglada inaczej niz przez szybe samochodu albo pociagu —
szczegblnie wtedy, gdy nie ma na co patrze¢, bo wkoto rozposciera sie tylko woda. Narracja
staje sie leniwa, jakby niedokoniczona (nieskoriczona?), plynie powoli. Czytajac proze Stasiu-
ka, mozna dojé¢ i do takiego wniosku: podréz, przez Polske, Batkany, Europe Wschodnia i Za-
chodnig, nigdy sie nie konczy, trwa niczym niespokojny sen w obcym kraju.

Maciej Duda - interpretujac pisany z Jurijem Andruchowyczem dwuglos Moja Europa. Dwa
eseje o Europie zwanej srodkowg (2000) — stwierdzil: ,Stasiuk, zakreslajacy cyrklem na mapie
okrag swojej Europy, z ulgg zauwaza, ze nie ma w nim Rosji ani Niemiec”??. Mimo wszystko
pisarz odwiedza i te kraje, miedzy ktérymi, jak w uscisku, tkwi Polska. W ksigzkach z drugiej
dekady XXI wieku Stasiuk przedstawia nieco inne tereny i odmienne niz wczeéniej krajo-
brazy. W zbiorze felietonéw Nie ma ekspreséw przy zéttych drogach pisarz kretymi drogami
prowadzi czytelnikéw jeszcze dalej niz do tej pory: do Chin (m.in. opowiadajac w przykuwa-
jacym uwage tekscie o postaci przewodniczacego Mao), do Mongolii, a w autobiograficznej
relacji z podrézy pod tytutem Wschéd wypuszcza sie do kraju do tej pory rzadziej odwiedza-

nego:

W dwa tysiagce sz6stym pierwszy raz pojechalem do Rosji, poniewaz chciatem zobaczy¢ kraj, w ktérego
cieniu uplynely mi dziecifistwo i mtodosé. Chciatem réwniez zobaczyé duchows ojczyzne mojego pege-
eru. Wysiadlem na lotnisku w Irkucku po trzynastu godzinach podr6zy. Lot z Moskwy mial trwac pie¢
godzin, ale z niewiadomych powodéw zamiast w Irkucku wylagdowali§my o poranku w Bracku i kazali

nam wychodzié. Szary deszcz padal na szary beton®.

Nalezaloby rzec i tak — wiele rzeczy si¢ zmienia na $wiecie, natomiast podrdze Stasiuka,

mimo réznych azymutéw, z reguly sa do siebie podobne. Ziemowit Szczerek stusznie pisat

2'Tamze, s. 12.

22M. Duda, Polskie Batkany. Proza postjugostowiariska w kontekscie feministycznym, genderowym i postkolonialnym.
Recepcja polska, Krakéw 2013, s. 35.

A, Stasiuk, Wschéd, Woltowiec 2014, s. 20-21.
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o autorze Wschodu: ,,Andrzej Stasiuk jest dla mnie tym, czym plyta, ktéra lubie: biore ktéras
z jego ksigzek, otwieram dowolny fragment i czytam pare stron - tak samo, jakbym stuchat
przypadkowych kawatkéw muzycznych”?*. Nawet w Rosji pisarz znowu znajduje podobne
miejsca, podobnych ludzi, prawie takie same krajobrazy. W rozmowie na tamach ,Nowej Eu-
ropy Wschodniej” méwit: ,,Rosja najciekawsza jest tam, gdzie zanika jej europejskos¢, gdzie

graniczy z Azja. Ciekawi mnie, jak ten $wiat sie przelamuje”®.

Prawdopodobnie najbardziej poruszajacym fragmentem Wschodu jest spotkanie bohatera
z matka w jej domu. Jakby nieco niespokojny i melancholijny syn, ktéry chcialby juz ruszy¢
w droge, nie potrafi wytlumaczy¢ starej kobiecie, skad w nim potrzeba nieustannego podrézo-
wania. ,Jaka to meka, méwi rano. Szura i postekuje. Otwiera drzwi i wpuszcza poranne $wiat-
to. Jaka, pytam. Ze tak musisz jezdzi¢, odpowiada”?. Czy przymus podrézowania moze by¢
ucigzliwy? Zygmunt Bauman upatrywal napiecia pomiedzy wolnoscia a zniewoleniem w figurze
ponowoczesnego turysty: ,Turysta placi za wolno$é: prawo do ignorowania tubylczych uczué
i trosk, do otaczania sie wlasng siecig znaczen, nabywa on w trybie transakcji handlowej”?’.
Stasiuk jest jednak zupelnie innym typem podréznika, raczej blizszym tradycji amerykanskich
beatnikéw w rodzaju Jacka Kerouaca niz péznokapitalistycznych konsumpcjonistéw.

Sedno najnowszej literatury opowiadajacej o podrézy jest trudne do uchwycenia — przyktad
prozy Stasiuka dowodzi, ze tkwi ono w wielu miejscach: na marginesach wiejskich krajobra-
z6w, w centrach wielkich miast, na bezdrozach, pod gérami $mieci wysypiska cywilizacji za-
chodniej, w rzeczywistosci wirtualnej, w podrézach po najblizszej okolicy i w dalekich wy-
cieczkach. W ruchliwosci i znieruchomieniu. W auto/bio/geo/grafiach, by uzy¢ terminu uku-

tego przez Elzbiete Rybicka?.

Kiedy Dorota Wodecka, dziennikarka ,Gazety Wyborczej”, pytata Stasiuka o cel i sens jego
podroézy, pisarz odpowiadal: ,Za kazdym razem jest inaczej”?. Czytanie jego tekstéw moze
by¢ pozyteczne z punktu widzenia tworzenia poetyki transnarodowej — gdyby miat powstac
zbiér/kanon miedzynarodowej literatury podrézniczej, to Polske reprezentowalby zapewne
Andrzej Stasiuk. W Fado pisze przeciez - jakby przypominal sobie stowa Zimanda - ,Bo jecha¢
to jest nic. Najwazniejsze zaczyna sie potem, wlasnie teraz, gdy wszystko juz znieruchomialo,

struchlato i powoli obraca sie w nico§¢”*.

24Z. Szczerek, Niechciana Polska, ,Nowa Europa Wschodnia” 2014, nr 6, s. 164.

Na Wschodzie bez zmian. Z Andrzejem Stasiukiem rozmawia Grzegorz Nurek, ,Nowa Europa Wschodnia” 2015,
nrl,s.13.

%A, Stasiuk, Wschdd, dz. cyt., s. 44.

27Z. Bauman, Widczega i turysta: typy ponowoczesne, [w:] tegoz, Etyka ponowoczesna, przel. J. Bauman
i J. Tokarska-Bakir, przeklad przejrzal Z. Bauman, Warszawa 1996, s. 328.

2E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspélczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakow 2014,
5. 282.

27ycie to jednak strata jest. Andrzej Stasiuk w rozmowach z Dorotq Wodeckg, Warszawa 2015, s. 176.
%0A. Stasiuk, Fado, dz. cyt., s. 9.
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Europa Srodkowa

ABSTRAKT:

Celem artykutlu jest przedstawienie podrézniczych
watkéw w twérczosci Andrzeja Stasiuka na tle te-
orii Jahana Ramazaniego, amerykanskiego litera-
turoznawcy z University of Virginia, autora ksigzki
A Transnational Poetics (2009). Teoria Ramazaniego
daje sie stresci¢ w nastepujacy sposéb: sensem lite-
ratury jest podrézowanie, a utwory — przede wszyst-
kim poetyckie — posiadaja cechy podobne do podré-
zy, sa dynamiczne, zmienne, przekraczajg granice.
W takiej perspektywie samego Andrzeja Stasiuka —
autora prozy podrézniczej — mozna przedstawic jako
pisarza (trans)narodowego, specyficznego, ale réw-
noczednie uniwersalnego. Gdyby trzeba bylo utozy¢
(trans)narodowy kanon literacki, to Stasiuk méglby
reprezentowac obszar kultury polskiej.

NOTA 0 AUTORZE:

Stawomir Iwasiéw — ur. 1983 w Szczecinie, doktor
nauk humanistycznych, literaturoznawca, krytyk
literacki. Autor ksiazki Reprezentacje Europy w pro-
zie polskiej XXI wieku (Szczecin - Zielona Géra
2013), a takze artykuléw z zakresu najnowszej
literatury i wybranych zagadnienn medioznaw-
czych. Wspélnie z Jerzym Madejskim zredagowat
Interpretatywny stownik terminéw kulturowych
(Szczecin 2014). Wspoétpracuje z dziatem litera-
tury dwutygodnika ,artPAPIER”. Od 2008 roku
jest redaktorem prowadzacym Zachodniopomor-
skiego Dwumiesiecznika Oswiatowego ,Reflek-
sje”. Pracuje jako adiunkt w Zakladzie Mediéw
i Komunikowania (Instytut Polonistyki i Kulturo-
znawstwa Uniwersytetu Szczecinskiego). Zastep-
ca kierownika Szkoly Jezyka i Kultury Polskiej dla
Cudzoziemcéw przy Wydziale Filologicznym US.
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Poetyka

transnarodowa

Jahan Ramazan

Poezja, nowoczesnosc, globalizacja
Narrator poematu The Schooner ,Flight” Dereka Walcotta, marynarz przezywany w dialekcie
karaibskim Shabine! ze wzgledu na jasnobrazowy kolor skéry, w pamietny sposéb deklarowat

swoje miedzyregionalne zwiazki i dziedzictwo:

I'm just a red nigger who love the sea,
I had a sound colonial education,
I have Dutch, nigger, and English in me,

and either I'm nobody, or I'm a nation?.

Shabine byltby ,nikim”, gdyby warunek bycia kim$ stanowita przynaleznos¢ do pojedynczej gru-
py kulturowej czy etnicznej; gdyby literacki gtos byt rozpoznawalny o tyle, o ile mozna mu przy-
porzadkowac¢ kategorie narodowosci; lub gdyby XIX-wieczny brytyjski historyk James Anthony
Froude miatl racje, piszac o kulturowo i etnicznie zr6znicowanych Karaibach: ,nie ma tam ludzi
w prawdziwym znaczeniu tego slowa”. Jednak w Walcottowskim manewrze z przydomkiem
- niezwykle wymownym szyfrem poetyckiego ,ja” przybieranym zaréwno przez podstepnego
Odyseusza, jak i Emily Dickinson czy Sylvie Plath — éw rzekomy ,nikt” tryska cielesnoécia, cie-
lesnoscig ulokowang genetycznie w jego fikcjonalnym ciele przez holenderskich, afrykanskich
i angielskich przodkéw, cielesnoscig rozmaitych narodowych i etnicznych literatur, ktéra bo-

! Shabine [slang] - uzywane gtéwnie na Karaibach (w takich krajach, jak np. Dominika czy Saint Lucia) okreslenie
osoby o jasnobrazowej skérze, najczesciej potomka lub potomkini mezczyzny rasy bialej i kobiety rasy czarnej
lub kobiety rasy bialej i mezczyzny rasy czarnej [przyp. ttum.].

2 D. Walcott, The Schooner ,Flight”, [w:] tegoz, Collected poems, 1948-1984, New York 1986, s. 346: ,Jestem tylko
czerwonym Murzynem, ktéry kocha morze, / Odebralem staranne, kolonialne wyksztalcenie, / Mam w sobie
Holendra, Murzyna, Anglika, / I albo jestem nikim, albo jestem narodem”.

3 J.A. Froude, The English in the West Indies; or, The Bow of Ulysses, New York 1887, s. 347.
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hater literacki inkorporuje?. Ten ,nikt” sklada sie z wielosci. Bedac za$ ,narodem”, przypomina
mnogi, nieredukowalny konglomerat nie w sensie spolecznosci zjednoczonej wspélnym pocho-
dzeniem i jezykiem, zamieszkujacej okreslone terytorium, jak w przypadku narodu Holendréw
lub Anglikéw czy nawet — w rozszerzonym sensie — narodu panafrykanskiego. Reprezentujac
miedzykulturowy (cross-cultural) i miedzyrasowa (cross-racial) réznorodnosé, obwieszcza swe
pluralistyczne wiezi z Morzem Karaibskim i brytyjska edukacja podyktowang zza morza. Jego
ulokowana w basenie Morza Karaibskiego odyseja opowiedziana jest pentametrem jambicznym
z rymami krzyzowymi i w standardowej angielszczyznie, zakt6canej przez tamtejsze potrdjne
metrum wypowiedzi i karaibskie formy czasownikowe (,who love the sea”). Kontrast pomiedzy
rasistowskim, ordynarnym jezykiem uzytym w odwotaniach do afrykanskiego dziedzictwa —
aczkolwiek dumnie przewarto$ciowanego — a sformutowaniami w standardowej angielszczyznie
stosowanymi przy opisie jego europejskiej czesci, ukazuje dotkliwg dysproporcje sit pomiedzy
kulturowymi pétkulami, ktére w dykcji, gramatyce i ciele Shabine’a ulegly zespoleniu. Pojawszy,
ze nie wpasowuje sie w tozsamosciowe scenariusze ani biatych osadnikéw, ani czarnych nacjo-
nalistéw, Shabine ogtasza: ,Nie dysponuje nacja — poza imaginacja™. Jak wskazuje ta gra stéw,
Walcott, podobnie jak wielu innych nowoczesnych i wspélczesnych poetéw, postrzega poetycka
wyobraznie jako transnarodows, wykraczajaca ponad nardd site, ktéra siega poza granice tery-

torialne i normy prawne®.

Walcottowski Shabine nie jest bynajmniej pierwsza ani ostatnia z tych , zespolonych” figur XX-wiecz-
nej poezji angielskiego kregu kulturowego — by przywota¢ ,,pospélnego ducha, znajomego bardzo”
(compound familiar ghost) T.S. Eliota, ktérego spektralny adres nie przez przypadek laczy w sobie
elementy angielskie i amerykanskie, wtoskie (terza rima) oraz irlandzkie (ponad p6t tuzina nawia-
zan do Yeatsa)’. Narratorka na poty autobiograficznego Anglo-Mongrels and the Rose Miny Loy jest
$wiadkiem dziwacznie komicznej relacji seksualnej pomiedzy ojcem — wegierskim Zydem a matka

- angielska protestantka, ktéra zaowocowala wydaniem na $wiat ,,skundlonego” potomstwa oraz

4 Homer, Odyseja, Piesri IX, domena publiczna, E. Dickinson, 288: I'm nobody! Who are you (Jestem Nikim! A ty?),
przel. S. Baranczak, ,Zeszyty Literackie” 1989, nr 28, s. 65, S. Plath, Tulipany, przel. J. Hartwig, [w:] Dzikie
brzoskwinie. Antologia poetek amerykatiskich, wybér J. Hartwig, przel. J. Hartwig, S. Baraniczak i in., Warszawa
2003, s. 125-128.

> D. Walcott, The Schooner ,Flight”, dz. cyt., s. 350.

¢ Uzywam pojecia ,transnarodowy” jako okreslenia dla wierszy i innych tekstéw kultury, ktére stylistycznie,
topograficznie, intelektualnie badz w inny sposéb przekraczaja granice narodéw — w ksigzce ktadziony jest
nacisk na pewne przykladowe grupy transnarodowych utworéw poetyckich. Niektére wiersze s3 w sposéb
bardziej oczywisty ,transnarodowe” od innych - na przyktad wiersze T.S. Eliota od wierszy Williama Carlosa
Williamsa lub poezja Christophera Okigbo od poezji Okota p’Biteka. Dodatkowo nakladam to pojecie na
soczewke hermeneutyki, przez ktéra obserwuje i badam przekraczajace nar6d wlasciwosci poezji. W tym
sensie jeszcze szersza gama réznych typow poezji zorientowanej globalnie badz lokalnie moze ujawnic¢
transnarodowe znamiona i powigzania. W moim uzyciu , transnarodowego” klade nacisk na wymiany i zwigzki
nie pomiedzy poszczegélnymi podmiotami panistwowymi, jak sugeruje czasem okreslenie ,miedzynarodowy”,
ale w poprzek granic panistw i narodéw, regionéw i kultur. Niemniej jednak idealne terminy nie istniejg —
uzywane w kontekstach: ,transnarodowy”, ,miedzynarodowy”, ,globalny”, ,ziemski”, ,kosmopolityczny”,
»miedzykulturowy (cross-cultural)”, ,$wiat” oraz pokrewne, poprzez rozmaite odcienie znaczeniowe, maja
wydoby¢ rozmaite aspekty ekstranarodowej poetyki, ktérej badan sie podjatem. Podobnie niedoskonatego
stownictwa uzywam do opisu miedzykulturowych proceséw, takich jak ,hybrydyzacja”, ,kreolizacja”,
Jinterkulturyzacja”, ,urdzennianie” (indigenization) itp. Definiuje i wystepuje w obronie ,hybrydyzmu” w mojej
ksigzce The Hybrid Muse: Postcolonial Poetry in English, Chicago 2001, s. 179-184.

T.S. Eliot, Little Gidding, przet. J. Niemojowski, [w:] tegoz, Wybér poezji, wybor tekstéw K. Boczkowski,

W. Rulewicz; wstep W. Rulewicz, koment. K. Boczkowski, W. Rulewicz, przet. K. Boczkowski i in., Wroctaw
1989,

s. 312.

~
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narodzinami jej ,,skundlonego” poematu®. Esej, bedacy zadaniem domowym w Theme for English
B Langstona Hughesa, polaczy afroamerykanskiego studenta i europejsko-amerykanskiego wykla-
dowce w dyskusji na temat dyspropordii sit, tak miedzykulturowej jak skomponowana dwuwargo-
wo lista ulubionych ,nagran — Bessie, bop, Bach™. ,Czy jestem pania, czy niewolnicg / Pochodze
z Londinium czy z Nubii?” — pyta teatralnie ,ztozona” bohaterka Zuleika, afroromariska, czarno-
skéra Brytyjka, bohaterka The Emperor’s Babe Bernardine Evaristo'. To wlasnie imie Marylin Chin
- ,Mei Ling” przepisane przez ojca poetki, emigranta z Chin zafiksowanego na punkcie amerykan-
skiej gwiazdy, jako ,Marylin”, staje si¢ metafora rozszczepionej pomiedzy dwie pétkule tozsamosci
w How I Got That Name - ponadpacyficznym poemacie splecionym z watkéw chinskich i konfesyj-
nych, zaczerpnietych z europejskiego modernizmu oraz czarnego feminizmu®'. Powyzsi miedzy-
kulturowi bohaterowie wraz z cala grupa innych uosabiaja réznorodnos¢ transnarodowych poezji
XX-wiecznych i pézniejszych bedacych przedmiotem tej ksigzki — od modernizmu Williama Butlera
Yeatsa, Thomasa Stearnsa Eliota, Ezry Pounda, Miny Loy, Wystana Hugh Audena, poprzez renesans
harlemski Claude’a McKaya, Jeana Toomera i Langstona Hughesa, twérczoéé pétnocnoamerykan-
skich poetek tworzacych po drugiej wojnie $wiatowej — Elizabeth Bishop i Sylvii Plath, p6inocno-
atlantyckich poetéw — Seamusa Heaneya, Tony'ego Harrisona i Paula Muldoona, wspélczesnych
yrdzennych Amerykanéw” — Dionisio D. Martineza i Li Younga Lee, ,czarnoskérych Brytyjczykow”
— Lintona Kwesi Johnsona i Bernardine Evaristo, az po twérczo$¢ postkolonialnych afrykanskich,
karaibskich i potudniowoazjatyckich poetéw, takich jak Wole Soyinka, Lorna Goodison i Agha Sha-
hid Ali. Pomimo ze kreolizacja, hybrydyzacja i tym podobne s3 postrzegane czesto jako egzotyczny,
wielokulturowy margines oficjalnych postepéw w ramach poszczegélnych historii literatur i odreb-
nych poezji narodowych, wspomniane dynamizmy miedzykulturowe sa prawdopodobnie sitg nape-

dowg poetyckiego, nowoczesnego i wspdlczesnego rozwoju oraz innowacyjnosci.

Badanie poezji w kontekstach transnarodowych moze si¢ wydawa¢ malo uzasadnione. Global-
na mobilnoé¢ innych form kulturowych, takich jak media cyfrowe i kino jest blyskawicznie do-
strzegalna, za$ wiekszo$¢ opracowan dotyczacych literackiego kosmopolityzmu odnosi sie do
prozy — pewna badaczka stworzyla teorie kosmopolitycznej wspélnoty uczué jako ,wyobrazni
narracyjnej”*?. Poezja jest cze$ciej postrzegana jako lokalna, regionalna, stowami Eliota: ,uparcie
narodowa”, a wedlug Audena: ,najbardziej prowincjonalna ze sztuk”*?. Inny krytyk podsumowu-
je poezje jako ,ekspresje i utrwalanie wiezi lokalnych”, ,nosiciela indywidualnych przywigzan: do

matki, domu, ziemi ojczystej”**. Podczas gdy interdyskursywna i interkulturowa przepuszczal-

8 M. Loy, Anglo-Mongrels and the Rose, [w:] tejze, The Lost Lunar Baedeker, red. R.L. Conover, J. Society, Highlands
1982,s.109-172.

® L. Hughes, Theme for English B, [w:] tegoz, The Collected Poems of Langston Hughes, red. A. Rampersad,
D. Roessel, New York 1997, s. 410.
19B. Evaristo, The Emperor’s Babe, London 2001, s. 201.
M. Chin, How I Got That Name, [w:] tejze, The Phoenix Gone, the Terrace Empty, Minneapolis 1994, s. 16-18.

2M. Nussbaum, Cultivating Humanity, Cambridge MA 1997, s. 85-112. Dwa odmienne zdania na temat fabuly
i kosmopolityzmu prezentuja Rebeca Walkowitz w Cosmopolitan Style: Modernism beyond the Nation, New York
2006 i Timothy Brennan w At Home in the World: Cosmopolitanism Now, Cambridge MA 1997. Zob. takze nacisk
na narracje w dwéch wydaniach specjalnych opublikowanych w tym samym roku: Anglophone Literature and
Global Culture, ,South Atlantic Quarterly” 100, nr 3, 2001 i Globalizing Literary Study, PMLA 116, nr 1, 2001.

13T.S. Eliot, The Social Function of Poetry, [w:] tegoz, On Poetry and Poets, New York 1957, s. 8; W.H. Auden,
Writing, [w:] tegoz, The Dyer’s Hand and Other Essays, New York 1968, s. 23.

1R.E. Livingston, Glocal Knowledges: Agency and Place in Literary Studies, PMLA, 116, 2001, s. 150-151. Livingston
wnikliwie analizuje teorie globalizacji.
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nos$¢ (porosity) prozy jest przedmiotem regularnych analiz, utwory poetyckie, a zwlaszcza liryke
postrzega sie jako dziedzine zwrotéw kulturowo i psychologicznie skierowanych do wewnatrz,
formalnie umocowana w takich kanonicznych cechach, jak: zwiezlo$¢, autorefleksywnos¢, zwar-

tos$¢ dzwiekowa, rytmiczno$¢, afektywnosé i kunsztownosé.

Wedlug stynnego rozréznienia Michaita Bachtina cechami poezji sa: ,,dosrodkowos¢”, ,jedno-
rodnoéc”, ,jedno$c i zamkniety charakter”, za$ strukture powiesci charakteryzujg: dialogowosc,
dwuglosowos¢, réznojezycznosc i odsrodkowosc™. Latwo byloby zakwestionowa¢ taki podziat,
przywolujac kontrargumenty — sam Bachtin przyznawal, zwlaszcza odnosnie XX wieku - ze
jego klasyfikacja ulega rozmyciu, a XX-wieczng poezje postrzegal jako radykalnie sprozaizo-
wanga'®. Powszechna interkulturowo$¢ w poezji postkolonialnej i mniejszosci etnicznych oraz
antyromantyczno$¢ poezji modernistycznej i lingwistycznej w sposéb naturalny podaly w wat-
pliwo$¢ Bachtinowska definicje jednolitej, zsubiektywizowanej i monologicznej poezji. Jednak
by¢ moze bardziej owocna od uchylenia tej teoretycznej antytezy okaze sie préba przebadania,
jak transnarodowe utwory w rodzaju Schooner ,Flight” Walcotta sprzegajg ze soba biegunowe
przeciwienistwa. Ich cechg jest réznojezycznosé — czesto jednak zinternalizowana (np. poprzez
— w autorefleksji Shabine’a — krzyzowanie dyskursu dialektu ze standardowym), a takze psycho-
kulturowe nakierowanie do wewnatrz - zgoda — ale rozproszone w miedzykulturowej réznorod-
noéci (Shabine jako skupiony na sobie poeta i zarazem karaibska kolektywnos¢). Wykazuja one
Bachtinowska intencjonalno$¢ dosrodkows (poeta staje sie Shabine’em), ktérej jednak przeciw-
dziala odsrodkowa sila kosmopolitycznego doswiadczenia, aluzji i podrézy. Paradygmat wspél-
wystepowania dos$rodkowych i od$rodkowych dazen poezji omija Scylle $cisle poststruktural-
nych modeli, w ktérych wiersz jako dyskursywny kolaz jest wyssany z subiektywnosci, i Cha-
rybde modeli nadmiernie podkreslajacych intencjonalno$é, w ktérych wiersz jako wypowiedz
prywatna zostaje zredukowany do autorskiego aktu mowy. Choé wiele transnarodowych wierszy
poprzez swa zwartos¢, samoswiadomos¢ i dzwiekowa gestosé reprezentuje ,lirycznosc”, uwi-
dacznia sie w nich takze Bachtinowska dialogowo$¢, réznojezycznosé i hybrydyzm — ostatniego
z wymienionych poje¢ Bachtin uzywa na okreélenie literackiej mieszanki ,wypowiedzi, styl6w,
jezykéw i wartosci”™’. Miedzykulturowa poezja od Eliota i Sterlinga Browna po Brathwaite’a,
Muldoona i Grace Nichols nie moze by¢ redukowana do sugerowanej przez Bachtina lirycznej
jednorodnosci — poeci zastepuja ja przemieszczaniem sie pomiedzy kodami dialektu i jezyka
standardowego, zderzaniem mowy potocznej z wypowiedziami literackimi, inspirowaniem soba
wzajemnie gatunkéw rdzennych i obcych, 1aczeniem brzegéw odlegtych lokalnosci, umieszcza-
niem jednych dyskurséw w ramach innych, przysposabianiem zapozyczonych form, by mogly
obejmowac skrajnosci. Poniewaz skondensowanie poezji wymaga intensywnego zestawiania
wykluczajacych sie idioméw, pejzazy dzwiekowych, tropéw i podgatunkéw, poezja — ulegajaca
sile tej konwergencji i rozszczelniajgca sie pod jej wplywem — umozliwia doktadny wglad w to,
jak miedzykulturowe wektory globalnego modernizmu niekiedy wspélgraja, innym razem koli-
duja, a czasem kontrapunktuja sie wzajemnie. Z tego powodu wlaczenie poezji do krytycznych
debat na temat globalizacji moze pomé6c w skoncentrowaniu uwagi na skreolizowanej strukturze
transnarodowego doswiadczenia, ktére poezja formalnie i wyobrazeniowo uciele$nia.

M. Bachtin, Sfowo w powiesci, [w:] tegoz, Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982.
6Zob. M. Eskin, Bachtin on Poetry, ,Poetics Today” 21, nr 2, 2000, s. 384-386.
M. Bachtin, Sfowo w powiesci, dz. cyt., s. 133.
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Wierszem z lat 60., ktéry sugeruje umocowanie poezji w ,matce, domu i ziemi ojczystej”, jest
Heavensgate Christophera Okigbo z inwokacja do lokalnej wschodnionigeryjskiej bogini rzeki
zawarta w ponizszym fragmencie:

Before you, mother Idoto
naked I stand;
before your watery presence,

a prodigal

leaning on an oilbean,

lost in your legend®®.

Wiersz ten ukazuje wyteskniong komunie z czczong od pokolerr boginig wiejskiego strumyka
plynacego nieopodal Ojoto, gdzie Okigbo dorastal — bedacego czescia Biafry, za ktéra zginat
w walce podczas nigeryjskiej wojny domowej w 1967 roku. Srodki wykorzystane na okolicznoé¢
spotkania — podczas ktérego unizony opiera sie o totemiczne zachodnioafrykanskie drzewo (oil-
bean tree) nalezace do bogini — obejmuja: obrazowanie wodnego odbicia, formuly zwrotéw liryki
drugoosobowej, symetrie dwdch pierwszych i dwdch ostatnich strof, epanalepse w zwrocie ,wa-
tchman for the watchword”, aliteracje ,leaning on an oilbean, / lost in your legend”. Poetyckie
zasoby wigza méwiacego z jego toponimicznie i botanicznie umiejscowionym $wiatem. Wiersz
moze by¢ odczytywany jako wypelnienie przez Okigbo przeznaczonej mu zyciowej funkcji — ob-
jecie odziedziczonych po dziadku kaptanskich powinnosci wzgledem potoku Idoto.

Jak jak na ironie jednak, poetycka mitologizacja powrotu do korzeni jest poprowadzona
okrezna droga — poprzez zachodni modernistyczny synkretyzm i wiersz wolny, chrze$cijariska
opowies¢ o synu marnotrawnym oraz — w ostatnich dwéch wersach - jezyk psalméw'?:

Under you power wait I
on barefoot,
watchman for the watchword

at Heavensgate

out of the depths my cry:

give ear and hearken...%.

8Ch. Okigbo, Heavensgate, [w:] tegoz, Labirynths, with Path of Thunder, London 1973, s. 3. ,Przed toba, matko
Idoto / nagi staje; / przed twym wodnym jestestwem, / marnotrawny / oparty o oleiste drzewo, / zblgkany
w twej legendzie”. Do ksigzek krytycznych na temat poezji Okigbo zaliczaja sie: Critical Essays on Christopher
Okigbo, red. U. Esonwanne, G.K. Hall, New York 2000 i Critical Perspectives on Christopher Okigbo, red.
D.I. Nwoga, Washington DC 1984. Dwoma pomocnymi esejami wprowadzajacymi sg: The Achievements of
Christopher Okigbo Roberta Frasera ([w:] R. Fraser, West African Poetry, Cambridge 1986, s. 104-137) i The
Poetry of Christopher Okigbo Davida Richardsa ([w:] Debating Twentieth-Century Literature, 1900-1960, red.
R.D. Brown, S. Gupta, New York 2005. Korzystalem réwniez z niepublikowanego manuskryptu Chukwumy
Azuonye Christopher Okigbo at Work: Towards a Pilot Study and Critical Edition of His Previously Unpublished
Poems, 1957-1967.

19 Uslysz, Panie, moje stowa, / zwré¢ na moéj jek uwage; / natez stuch na glos mojej modlitwy” (Psalm 5)
i,Z gtebokosci wolam do Ciebie, Panie, / o Panie, stuchaj gtosu mego! / Nakton swoich uszu” (Psalm 130).

2Ch. Okigbo, Heavensgate, dz. cyt., s. 3 (elipsa w oryginale): ,Twej mocy oddany wyczekuje / bosy / jak straznik
na hasto / przy Heavensgate; / z gtebokosci wotam do ciebie / naklon uszu i wystuchaj...”.
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Poprzez swa gleboka aluzyjnosé i pamieé formalng wiersz zaréwno umiejscawia, jak i odmiej-
scawia podmiot. Mimo decyzji o powrocie do ojczyzny, przykiada on do politeizmu Igbo jezyk
monoteistycznej modlitwy, stosuje lacifiskie inwersje sktadniowe i afrykanizuje moderni-
styczna koncepcje poezji jako intymnego rytualu werbalnego. Fragment ukazujacy kaptanska
ofiare sktadang lokalnej bogini jest takze, wedlug wprowadzajacego komentarza Okigbo, orfi-
ckim poszukiwaniem kreatywnej sity poezji, ktérego domyslnym rezultatem jest wlasnie czy-
tany przez nas wiersz®. Skoro méwigcy podmiot jest zarazem synem marnotrawnym, psalmi-
sta, orfickim poetg i ofiarnikiem Igbo, to bogini, do ktérej sie zwraca — ukazujaca sie kolejno
pod postaciami lwicy i syreny- jest b6stwem rzeki Igbo, Matka Ziemia, muza, kulturg mater-
nalistyczna, Eurydyka, Madonng oraz ukochana. Okigbo trzyma w zanadrzu caly wachlarz
poetyckich narzedzi, ktérych zrédla tkwig w Igbo, chrzescijaiistwie, klasycyzmie i wysokim
modernizmie. Podczas gdy Walcottowski Shabine eksponuje razace kontrasty pomiedzy wy-
kluczajacymi sie sferami jestestwa, ten podmiot spina bieguny bliskich i odlegtych odniesien
poprzez poetyckie zastosowania muzycznych rezonanséw, aliteracji i ptynnej sktadni, pozo-
stajac w zgodzie z deklarowanym przez Okigbo pogladem, Ze jego europejskie, afrykanskie
i inne dziedzictwa wzajemnie sobie nie zaprzeczaja**. Pomimo tych réznic, i dla Okigbo, i dla
Walcotta i dla wielu innych autoréw poezja stanowi jezyk bedacy w stanie posredniczyé¢ po-
miedzy pozornie zastyglymi opozycjamilokalnosci i globalnosci, swojskosci i obcosci, poprzez
zawieszenie czasem wykluczajacych roszczen do prawdy w obrebie odmiennych systeméw re-
ligijnych i kulturowych, zderzonych ze sobg przez kolonializm i nowoczesno$¢ oraz poprzez
wlaczenie ich do gry.

Jezeli nowoczesnos¢ jest ,z natury rzeczy globalizujaca”, jak ujmuje to Anthony Giddens,
to XX- i XXI-wieczny udzial poezji w procesach odbywajacych sie w poprzek geograficznych
i politycznych granic powinien by¢ aksjomatyczny®. Jako katolicki Igbonczyk albo igbonski
katolik, klasycznie wyedukowany i wychowany po afrykansku, selekcjonujacy w Nigerii ma-
nuskrypty na zlecenie Cambridge University Press, Okigbo zyl i zbudowat korpus swoich
dziel, opierajac sie na rozmaitych globalnych i ekskolonialnych, krzyzujacych sie porzadkach
- podobnie jak na swoje sposoby czynili to inni transnarodowi poeci od Pounda po Walcotta
i od Loy po Chin. Méwiac wprost, w nowoczesnosci globalna czasoprzestrzen skurczyla sie,
ludzie podrézowali i migrowali cze$ciej niz kiedykolwiek, technologia i systemy komuniko-
wania umozliwily wymiane idei, obrazéw i gtoséw pomiedzy odleglymi lokalnosciami; im-
peria wprawily w ruch swoje armie, religie, towary, kanony i artefakty; wojska rozpetywaty
konflikty na calym $wiecie, a kapitalizm ,zglokalizowal” produkty i ustugi ponad granicami
krajéw. Globalizacja — rozumiana tutaj jako zjawisko majace za sprawa imperiéw i handlu
dluga historie, ale w nowoczesnosci, a zwlaszcza w XX stuleciu gwaltownie rozpedzone®* —
jest pojemnym, amorficznym terminem, skupiajacym rozmaite, odrebne, lecz naktadajace
sie procesy, ktérego zréznicowane aspekty sa uwypuklane w poszczegélnych modelach teo-

retycznych.

2Ch. Okigbo, Introduction, [w:] tegoz, Labirynths, dz. cyt., s. xi.

22M. Whitelaw, Interview with Christopher Okigbo (1965/1970), [w:] Critical Essays on Christopher Okigbo, dz. cyt.,
s. 55.

BA. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, przet. E. Klekot, Krakéw 2008, s. 47.

2Tamze.
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Globalizacja jest czesto ukazywana jako jednokierunkowa homogenizacja i okcydentalizacja $wia-
ta. W takim modelu akcentowana jest nieustepliwa asymetria ekonomicznych i politycznych sit
w $wiecie oficjalnej dekolonizacji. Rzeczywiscie, cze$¢ poetéw w swoim sprzeciwie na wymazywanie
ich kulturowych $wiatéw uczynita z poezji narzedzie oporu przeciwko spustoszeniom sianym przez
(neo)kolonializm i nowoczesnos¢, o czym przekonamy sie w rozdziale széstym. Juz w Song of Lawino
z 1966 roku, obszernym poemacie autorstwa Okota p’Bitek, mieszkanka aczolijskiej wioski — kobieta
imieniem Lawino, uprzedzajac antyglobalistyczny dyskurs, skarzy sie na wypieranie tradycyjnych
afrykanskich praktyk przez zachodnie technologie, potrawy, tarice, religie i idealy piekna. Do swego
meza - rozkochanego w bialosci, wypierajacego sie Afryki kierowcy mercedesa zwraca lament:

Listen, Ocol, my old friend,

The ways of your ancestors

Are good,

Their customs are solid

And not hollow....

I do not understand

The ways of foreginers

But I do not despise their customs

Why should you despise yours??.

Ale Ocol jest juz stracony — ucielesnia catkowicie imperialistyczne nastawienie wobec wiejskiej
kultury afrykanskiej, uznajac jg za prymitywnga i wsteczng. On i inni jemu podobni ubieraja
sie, jak donosi Lawino:

As if they are in the white man’s country.
At the height of the hot season
The progressive and civilized ones
Put on blanket suits

And woolen socks from Europe,
Long under-pants

And woolen vests,

White shirts;

They wear dark glasses

And neck-ties from Europe.

Their waterlogged suits

Drip like the tears

Of the kituba tree

After a heavy storm?®.

0. p'Bitek, ,,Song of Lawino” and ,,Song of Ocol”, London 1984, s. 41:,Stuchaj, Ocol, mdj stary przyjacielu /
Tryby twoich przodkéw / Sq dobre, / Ich zwyczaje sq pewne / A nie jatowe... / .................. / Nie pojmuje / Trybow
cudzoziemcoéw / Ale nie pogardzam ich zwyczajem / Dlaczego ty wzgardzites swoim?”.

%Tamze, s. 45: ,Jak gdyby byli w kraju biatych ludzi. / W najgoretszej porze / Ci postepowi i cywilizowani /
Naktadaja ciezkie garnitury / I welniane skarpety z Europy, / Dlugie kalesony, / Welniane kamizele, / Biale
koszule; / Nosza ciemne okulary / I krawaty z Europy. / Ich przemoczone garnitury / Kapia jak tzy / Z drzewa
kituba / Po silnej burzy”.
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Dokonane przez Lawino poréwnanie ociekajacych potem garnituréw do ,drzewa kituba / Po
silnej burzy” jest ironicznym oswojeniem faktu, ze jej maz durzy sie we wszystkim, co zachod-
nie. Okot — stanowczy obrornica afrykanskich kultur przed asymilacjg z Zachodem - utrwa-
la w czulym etnograficznym detalu pieéni, tarnce, lekarskie i religijne praktyki egzystujacych
w wiejskiej kulturze Aczoli.

Pomimo tego, forma, uklad i jezyk jego dltugiego poematu jednak problematyzujg postrzega-
nie poezji jako lokalnego czy narodowego $rodka oporu przeciwko hegemonicznej nowoczes-
nosci. Song of Lawino — stroniac przeciez od welnianego kostiumu - aczy obszerny zachodni
monolog dramatyczny wierszem wolnym z powtdérzeniami i oralng spontanicznoscia aczo-
lijskich pie$ni; w poetyckiej dykeji stowa z jezyka aczoli i cze$ciowo przettumaczone przy-
slowia przeplataja sie z topornie zafrykanizowang angielszczyzng; antyzachodni regionalizm
jest zasilany, jak na ironie, zachodnim antropologicznym wyksztalceniem Okota?’. Literacki
transnacjonalizm wiersza inspiruje dialog pomiedzy jednokierunkowym naporem zachodniej
homogenizacji a argumentami adwokata lokalnosci. Wiersze tego typu poprzez swéj jezyk,
forme i tematyke stanowia ekspresje i wyobrazeniowa wersje rywalizacji sit globalizacji i re-
gionalizacji, obcych wplywéw i rdzennego oporu. W Omerosie, pézniejszym dltugim poemacie,
podejmujacym temat ekonomicznej globalizacji, Walcott umieszcza w wulkanicznym piekle
»zdrajc6w”, czyli oficjeli z lokalnego rzadu, ktérzy ,dostrzegli w tej ziemi widoki / z hoteli”
i tym sposobem stali sie wsp6lnikami przemystu turystycznego w grabiezy jego ojczystej Saint
Lucii®®. A jednak Walcott przyznaje, ze jego utwér ma takze wspétudzial w turystycznym wy-
zysku wyspy, jej malowniczego ubdstwa i okrutnej historii. Poeta jest niczym jego bohater,
Philoctet, ktéry na poczatku ksigzki ,uémiecha sie do turystéw”, a za dodatkowa optata ,po-
kazuje im blizne”, emblematyczna dla ran niewolniczych pokolen?®. Poemat zarazem powstaje
w konflikcie wspélpracuje z globalng siecia, ktéra naznacza jego ukochang wyspiarska lokal-
no$¢ turystyczng monotonia, ale réwnolegle uczestniczy w narodzinach wyjatkowej syntezy
zawartej w tym miedzykulturowym eposie. Poemat, podobnie jak inne, w ktérych dochodzi do
konfrontacji miedzy niesymetrycznymi, sprzecznymi $§wiatami, uwidacznia to, co Homi Bhab-
ha okreslat jako ,szczelinowe” (interstitial) - trzecia przestrzen zrodzona z wyobrazeniowych
,negocjacji niewspéimiernych réznic”*.

Zlozona struktura tych utworéw udowadnia, ze model homogenizujacej globalizacji nie jest
predysponowany do analizy poetyckiego wariantu transnacjonalnosci. Ponadto przylozenie
go do poezji i innych form kulturowych stwarza ryzyko metodologicznego powielenia totali-
zagji, ktéra w zamysle potepia. Poezja obnaza uproszczenia w opinii Andreasa Huyssena, mé-
wigcego ze: ,lokalne przeciwstawia sie globalnemu jako autentyczna tradycja kulturowa, pod-
czas gdy globalne funkcjonuje jako [...] sita alienujaca, dominujaca i dezintegrujgca” oraz ,ze
tylko lokalna kultura lub kultura jako lokalnosc¢ jest dobra, autentyczna i trwala, za$ global-

ne formy kulturowe zastugujg na potepienie jako manifestacje kulturowego imperializmu”™".

2"Por. rozdzial z mojej ksigzki poswiecony poematowi: J. Ramazani, Hybrid Muse..., dz. cyt., s. 141-178.
28D. Walcott, Omeros, New York 1990, s. 289.

PTamze, s. 3, 4.

%0H.K. Bhabha, Miejsca kultury, przel. T. Dobrogoszcz, Krakéw 2000, s. 239.

31A. Huyssen, Geographies of Modernism in a Globalising World, [w:] Geographies of Modernism: Literatures, Cultures,
Spaces, red. P. Brooker, A. Thacker, New York 2005, s. 9, 13.
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Tak radykalny paradygmat ukazuje ,poszczegélne kultury narodowe” jako co$, co Frederic
Jameson nazywatl ,jednolity siecig zwyczajéow i praktyk, budujacych totalnos¢ lub system”,
do tego stopnia zagrozong przez ,jednostkowa nowoczesnosc”, ze niewielka pomoca bedzie
przebadanie dynamiki nachodzenia na siebie pradéw oraz wymian w obrebie poetyckich form,
gatunkoéw i stownikéw, niezaleznie od ewentualnych dysproporcji pomiedzy nimi®2. Niuanse
kulturowych naptywéw i odptywédw rozmywaja sie, gdy przyjmujemy, ze niezachodnia poezja
i inne formy ulegaja nieodwracalnemu ,,popsuciu” lub ,rozpuszczeniu” na skutek wplywoéw
zachodnich. W jednej z niewielu krytycznych prac dotyczacych poezji i globalizacji Stephen
Owen ubolewa nad majaca miejsce w modernizmie degradacja autentycznie ,lokalnej” i ,na-
rodowej” poezji chiniskiej do zhomogenizowanej ,poezji $wiata”®?. Podobnie autorzy Toward
the Decolonization of African Literature utyskuja, ze modernizm wywiera na takich poetéw jak
Okigbo imperialistyczna presje i wpycha afrykanska literature oralng na tory reakcyjnej i ego-
istycznej twérczosci z udziatem pisma®.

Jednak uwazniejsze spojrzenie na transnarodowa poezje wydobywa na jaw bardziej ztozone
schematy asymilowania sie i stawiania oporu. Krytyka, ktéra ostrzega zaré6wno przed globa-
lizacja, jak i kazdym poszczegélnym wierszem jako tekstem w jego dostownym znaczeniu —
czyms, co zostalo utkane z czasem sprzecznych, a czasem wspoélpracujacych dyskurséw, form,
technik i ideologii — powinna raczej sie zwré6ci¢ ku modelom dialogu czy uwiklania, zestro-
jonym z ,rosnacym zakresem, intensywnoscia i predkoscia globalnych wspétoddzialywan”
i ,pogltebiajacym sie splataniem lokalnosci i globalnosci”®. Tego typu modele uwzgledniaja
zarébwno homogenizacje, jak i heterogenizacje, uniformizacje i przeciwstawna dywersyfika-
¢je. Stuart Hall podkreéla, ze sily ,homogenizacji i przyswajania” oraz ,lokalne praktyki opo-
ru i kontestacji” ujawniaja sie ,dokladnie w tym samym momencie”?. Taki wiersz jak Song
of Lawino jest egzemplifikacja lokalnego oporu, ale — poprzez swéj formalny i konceptualny
hybrydyzm - stanowi takze miare przystosowania sie i przemodelowania hegemonicznego
jarzma, przeciwko ktéremu wystepuje. Wedtug Arjuna Appaduraia, dla ktérego ,zasadniczym
problemem wspétczesnych relacji globalnych jest napiecie pomiedzy kulturowa homogeniza-
¢ja a kulturowa heterogenizacjy”, przesadny nacisk na homogenizacje uniemozliwia wziecie
pod uwage, ze ,sity naptywajace z réznych metropolii do nowych spoleczenstw sa oswajane
w ten czy inny spos6b z co najmniej takg samg predkoscia, z jaka do nich docieraly: doty-
czy to w tym samym stopniu muzyki i styléw budownictwa mieszkaniowego, co nauki i ter-
roryzmu, widowisk i konstytucji”®’. Okigbo urdzennia zachodnie formy poetyckie, by odda¢
hold lokalnej bogince rzeki Igbo zamieszkujacej nieopodal jego rodzinnej wioski, Okot na-
tomiast przemodelowuje zachodni monolog, by udzieli¢ literackiego gtosu wiejskiej spotecz-

nosci Aczoli. Obaj poeci unaoczniaja to, co antropolog Ulf Hannerz mial na mysli, méwiac

%2F. Jameson, Notes on Globalization as a Philosophical Issue, [w:] The Cultures of Globalization, red. F. Jameson,
M. Miyoshi, Durham 1998, s. 63; tegoz, A Singular Modernity, New York 2002.

#Wyrazenie ,ulegaja popsuciu” zaczerpnatem od Jamesona: Notes on Globalization..., dz. cyt., s. 63; S. Owen,
World Poetry, ,New Republic”, November 19, 1990, s. 28-32, zob. tegoz, Stepping Forward and Back: Issues and
Possibilities for ‘World’ Poetry, ,Modern Philology” 100, 2003, s. 532-548.

340.J. Chinweizu, I. Madubuike, Toward the Decolonization of African Literature, Washington, DC 1983.
35D. Held i in., Global Transformations: Politics, Economics, and Culture, Stanford 1999, s. 2.

%S. Hall, The Local and the Global: Globalization and Ethnicity, [w:] Culture, Globalization and the World-System, red.
A.D. King, London 1991, s. 34.

%7A. Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, Minneapolis 1996, s. 32.
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o kulturowych przedsiebiorcach Trzeciego Swiata, ktérzy ,szperaja i majsterkuja” przy obcych
formach, wytwarzajac nowe, bardziej odpowiadajace ich doswiadczeniom — na wzér tego, co
Janet Abu-Lughod okreslat ,orientaliacja” zachodnich wptywéw kulturowych®®. W takim mo-
delu globalizacji (zawdzieczajacym swdj ksztalt studiom postkolonialnym) kultura, jak opisu-
je to Revathi Krishnaswamy, nie jest postrzegana jako jedynie ,unilinearna” transmisja, ,,po-
niewaz dynamizmy pomiedzy kulturowymi/geograficznymi regionami uwzgledniaja zawsze:
selekcje, interpretacje, przettumaczenie, mutacje i adaptacje — procesy warunkowane przez
takie pojecia, jak «indygenizacja» i «<wernakularyzacja» — a takze kulture-adresata, wnoszaca

wlasne zasoby - na dialektyczng modle, ponad kulturowy import™*°

. Kwame Anthony Appiah
stwierdza, ze homogenizujac, globalizacja ,jest w réwnym stopniu zagrozeniem dla homoge-
nicznoéci”, poniewaz ludzie ,wcigz wynajduja nowe formy réznicy: nowe fryzury, nowe slangi,
a nawet, od czasu do czasu, nowe religie” — a takze, moglibysmy doda¢, nowe rodzaje poez;ji*.
Zauwazywszy wiec straty spowodowane przez globalizujaca nowoczesnoé¢, mozemy takze
rozpoznad, jak poeci — tworzacy w dziedzinie szczegdlnie obfitujacej w formalne i jezykowe
tropy — skreolizowali i wyobrazeniowo przewartos$ciowali globalne sity, by da¢ wyraz swojemu

specyficznemu doswiadczaniu zglobalizowanej lokalnosci i lokalizujacej sie globalnosci.

W przeciwienistwie do jednokierunkowego, homogenizujacego modelu, transnarodowe pra-
dy poezji mozna opisa¢ jako poruszajace sie wahadlowo, wielokierunkowo lub, postugujac sie
okresleniem teoretyka kreolizacji Edouarda Glissant’a — ruchem petli i powrotéw (le retour et
le détour)*'. Kamau Brathwaite zauwaza, ze jak na ironie, karaibscy pisarze dostrzegli w ryt-
mach swej lokalnej mowy materie poetycka dzieki nie komu innemu jak T.S. Eliotowi, ktére-
go glos krazyl po Barbados za posrednictwem transmisji British Council — twércy stawali sie
bardziej ,rdzenni” poprzez réwnoleglte rozwijanie waloru ,nowoczesnosci’. W innej wymia-
nie, odbywajacej sie miedzy dwiema pétkulami i analizowanej w pigtym rozdziale tej ksigzki,
Ezra Pound odkrywa w haiku i innych wschodnioazjatyckich formach kulturowych mozliwos¢
przelamania impasu europejskiego symbolizmu na rzecz imagistycznej poetyki naturalnego
obrazu, cho¢ mozliwe, ze opierajac sie na twérczo naiwnym niedoczytaniu dalekowschodniej

poezji jako niesymbolicznej*’. Nie sugeruje bynajmniej, ze globalne t3cza transnacjonalizméw,

3U. Hannerz, Scenarios for Peripheral Cultures” i J. Abu-Lughod, Going Beyond Global Babble — oba artykuly w:
Culture, Globalization and the World-System, dz. cyt., s. 124, 133.

3R. Krishnaswamy, Postcolonial and Globalization Studies: Connections, Conflicts, Complicities, [w:] The Postcolonial
and the Global, red. R. Krishnaswamy, J.C. Hawley, Minneapolis 2008, s. 11. Odno$nie punktéw stycznosci
irozbieznosci miedzy badaniami w naukach humanistycznych (postkolonializm) a spotecznymi (globalizacja)
zob. takze: S. Gikandi, Globalization and the Claims of Postcoloniality, ,South Atlantic Quarterly” 100, nr 3, 2001,
s. 627-658.

“0K.A. Appiah, Cosmopolitanism: Ethics in a World of Strangers, New York 2006, s. 101-103. Por. opis Appiaha,
jak zagraniczne show telewizyjne przyswajane s3 w obrebie lokalnych kontekstéw kulturowych, zmieniajacych
ich znaczenia (s. 108-111) i przeciwstawng opinie Jamesona o globalnej ,,amerykanizacji badz standaryzacji
kultury, unicestwieniu lokalnych réznic” bedacych rezultatem eksportu amerykanskich programéw
telewizyjnych (F. Jameson, Notes..., dz. cyt., s. 57-58, 70).

4. Glissant, Caribbean Discourse: Selected Essays, przel. JM. Dash, Charlottesville 1989, s. 14-26; tegoz, Le
Discours antillais, Paris 1981, s. 28-36.

“2Na temat wczesnej wiary Pounda, ze wschodnioazjatyckie obrazowanie poetyckie jest przedstawiajace,
niealuzyjne i wyzbyte konwencji zob.: M. Xie, Ezra Pound and the Appropriation of Chinese Poetry, New York
1999, s. 41, 69, 223. Obrony ,niedoczytania” i ,niezrozumienia” chiniskiej poezji przez Pounda jako lektury
produktywnej podjeta sie Xiaomei Chen: Rediscovering Ezra Pound: A Postcolonial ‘Misreading’ of a Western
Legacy, ,Paideuma” 22, nr 2-3, 1994, s. 81-105 - ta i inne prace krytyczne dotyczace tematu zyskaly pozyteczne
podsumowanie [w:] E. Hayot, Critical Dreams: Orientalism, Modernism and the Meanind of Pound’s China,
»Iwentieth-Century Literature” 45, nr 4, 1999, s. 511-533.
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u Brathwaite’a ukierunkowane na péinoc, za$ u Pounda na wschéd, s3 tym samym: nagrania
z ,mroznej Punocy”, ktére odstuchuje Brathwaite, wyprodukowane zostaly przez propagando-
we ramie Imperium Brytyjskiego, natomiast przywlaszczenia przez Pounda minimalistycznej
azjatyckiej techniki nie mozna potraktowac jako niewinnego w obliczu amerykanskiego eks-
pansjonizmu®. Pomimo tych geopolitycznych rozbieznosci, obaj poeci projektuja poetyki re-
agujace lokalnie, paradoksalnie, poprzez rajd wokét globu. Znajdujac pozywke w miedzynaro-
dowej, wiecznie ewoluujacej sktadnicy form, technik, gatunkéw i obrazéw, poszczegdlne wier-
sze s3 ekspresja lokalnosci, a réwnolegle — formalnie, lingwistycznie i aluzyjnie zwracaja sie
takze w innych kierunkach. By¢ moze najbardziej wyraziste XX-wieczne poetyckie $wiadectwo
wschodnioafrykanskiego doswiadczenia — Song of Lawino Okota — posredniczy w przekazie
zycia aczolijskiej wioski czesciowo dzieki reterytorializacji etnograficznej Piesni o Hajawacie
Longfellowa i biblijnej Piesni Salomona**. Nawet gdy poeta powraca do lokalnych badz regio-
nalnych zdarzen, wyobrazen, jezykéw i formalnych skladowych poezji, przeplata je — zwlasz-

cza gdy jest mowa o globalizujacej sie nowoczesnosci - transnarodowymi elementami.

Przez swe dazenia do stworzenia teorii kategorii miedzykulturowosci w skali globalnej, orien-
talizm - koncepcja gloszaca, ze Wschéd jest wytworem dyskursu, egzotycznym wobec Za-
chodu i jemu podporzadkowanym — pomdgt oswietli¢ istotna czes¢ wzajemnych stosunkéw
Wschodu i Zachodu - czy tez globalnej péinocy i potudnia®. Jednak niektére zastosowania
wczesnego paradygmatu transkontynentalnych studiéw Edwarda Saida, dos¢ przewrotnie,
bagatelizujg ponadgraniczne moce poezji i raczej utwierdzajg, niz problematyzuja granice toz-
samos$ciowe. Krytyka sprowadzajaca wysoki modernizm i pézniejsze miedzykulturowe ,przy-
wlaszczenia” do orientalistycznej kradziezy lub prymitywnego egzotyzowania, niesie ryzyko
ograniczenia zamiast otwarcia mozliwosci globalnej lub transnarodowej analizy*. Intelektu-
alna rama zamknietego i nieprzepuszczalnego systemu dyskursywnego, determinujacego re-
lacje Zachodu z orientem nie jest adekwatna - jak przekonuje w rozdziale pigtym - do opisu
przeciwstawnych napie¢ w obrebie zachodniego modernizmu, sugerowanych przez wiersze
Yeatsa, Eliota, Pounda, w ktérych kulturowo ,,obce” tworzywo bywa przyswajane czesciowo
lub fragmentarycznie i dzieki temu, przynajmniej w jakims$ stopniu, zachowana zostaje moz-
liwogé zakwestionowania badz rozszczelnienia kulturowej episteme ich tekstéow. Jak pisze
Dennis Porter, takie ,przyciszone glosy i energie sprzeciwu wobec hegemonii” kwestionuja
»monolityczny” orientalizm®*’. Orientalizm nie jest takze wydolnym modelem, jak zaryzyku-
je stwierdzi¢ w rozdziale si6dmym, do badania miedzynarodowych (cross-national) alianséw,
ktére Said — ostatecznie przeciwstawiajacy sie ograniczeniom swojego wczesnego paradyg-

matu - analizowal w obrebie poezji dekolonizacji. Tego typu przymierza, zawigzywane czesto

43E. [Kamau] Brathwaite, Calypso, [w:] tegoz, The Arrivants, New York, 1973, s. 49. Na temat amerykanskich
ambicji Pounda zob. J. Nock-Hee Park, Apparitions of Asia: Modernist Form and Asian American Poetics, New York
2008, s. 23-56.

44K. Peterson, Okot p’Bitek, Interview, ,Kunapipi” 1, nr 1, 1979, s. 89; An Interview with Okot p’Bitek, ,World
Literature Written in English” 16, 1977, s. 282-283.

45E. Said, Orientalizm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznan 2005.

6Zob. na przyklad: M. Torgovnik, Gone Primitive: Savage Intellects, Modern Lives, Chicago 1990 lub E. Marx, The
Idea of a Colony: Cross-Culturalism in Modern Poetry, Toronto 2004. Por. takze krytyke tego typu pode;js¢
[w:] M. Perloff, Tolerance and Taboo: Modernist Primitivism and Postmodernist Pieties, [w:] Prehistories of the
Future: The Primitivist Project and the Culture of Modernism, red. E. Barkan, R. Bush, Stanford 1995, s. 339-354.

4’D. Porter, Orientalism and Its Problems, [w:] Colonial Discourse and Post-Colonial Theory: A Reader, red. P. Williams,
L. Chrisman, New York 1994, s. 153-154, 155.
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na linii Potudnie-Poludnie, byly czasem zawierane ponad biegunowym podziatem $wiata, jak
w przypadku twoérczosci takich poetéw z Pélnocy, jak Yeats, Allen Ginsberg, Tony Harrison

i Joy Harjo, ktérzy wplatali swe doswiadczenie w literatury i kultury Potudnia.

By¢ moze najbardziej znanym i kontrowersyjnym przykladem artystycznego przywlaszcze-
nia, dokonanego ponad linig podzialu PéInocy i Potudnia, jest wkomponowanie przez Pabla
Picassa afrykanskich masek i form w obraz Panny z Awinionu (1907). Praca ta jest stynnym od-
biciem prymitywistycznych wizerunkéw i moze by¢ odczytywana jako estetyczna inscenizacja
kolonialnego importu®®. Réwnolegle jednak obraz rozrywa binarng opozycje wysokiej sztuki
Zachodu i afrykanskiego folkloru, zaawansowanej techniki perspektywy zbieznej i prymityw-
nego niefiguratywnego rekodziela, oferujac przy tym mozliwoé¢ wylonienia sie nowych trans-
kontynentalnych form, niewystepujacych wczesniej ani w europejskich, ani afrykanskich
estetykach. Jesli jednym z probierzy takich transkontynentalnych splotéw na wyboistym,
globalnym terytorium jest to, czy odzwierciedlaja dominujaca ideologie, to innym — by¢ moze
bardziej estetycznie skalibrowanym miernikiem - jest ich ewentualny potencjal do wykreowa-
nia $wiezej kulturowej jakosci, niezaleznie od tego, czy o zasiegu lokalnym, czy globalnym. Po-
zostajace bardziej ztozonym uwiklanie poezji w kontrapunktowe rytmy i pietrzace sie pejzaze,
skreolizowane idiomy i zwernakularyzowane formy w wierszach Yeatsa czy Toomera, Lorny
Goodison czy Aghy Shahida Alego, kwestionuje nie tylko krytyczne modele dyskursu-putapki,
lecz takze — tym mniej wyrafinowane, im popularniejsze — kulturowe modele ukazujace $wiat
podzielony na niemozliwe do pogodzenia fragmenty, miedzy innymi jak w sugestii Samuela
Huntingtona. Poetyckie sploty miedzykulturowe ukazane w postaci Shabine’a, prezentujace-
go sie jako wielowymiarowy i ponadkontynentalny podmiot albo w inwokacji Okigbo wypo-
wiadanej przez igbonsko-klasyczno-modernistycznego wyznawce, dostarczaja bardziej zniu-
ansowany i wycieniowany obraz miedzykulturowych zapozyczen, podobienistw i wymian niz
dychotomizujaca i mechanicznie kawatkujaca wizja ,wielkich podziatéw wsréd rodzaju ludz-
kiego” i ,zderzenia cywilizacji”*® Huntingtona. Swiatowe i transnarodowe studia nad poezja
potrzebuja, méwigc w skrécie, dialogicznych alternatyw dla monologicznych modeli: tych,
w obrebie ktérych artefakt kulturowy jest synekdochga lokalnej badz narodowej kultury nara-
zonej na niebezpieczenistwo globalnego ujednolicenia; monolitycznej epistemologii orientu
zamknietej na zewnetrzne i wewnetrzne réznice; samowystarczalnej jednostki cywilizacyjnej

pozostajacej w ciggltym konflikcie z innymi.

Nie sugeruje wcale, ze nardéd zniknie ze studiéw nad poezja nowoczesng i wspdlczesng, po-
dobnie jak przeplyw globalnego kapitalu nie sprawia, ze pojecie panistwa dezaktualizuje sie
w $wiatowych analizach historii politycznej. Wyobrazenie i wypowiedzenie tozsamo$ci naro-
dowej (np. Jamajczyk lub Irlandczyk), subnarodowej (Biafranin lub Amerykanin z Dalekie-
go Wschodu) czy miedzynarodowej (Panafrykanin, Karaibczyk) to potezne bodzce dla XX-
i XXI-wiecznej poezji. Louise Bennett, podajgca w watpliwos$¢ predyspozycje narodu i panistwa
jako telosu dla dekolonizacyjnego projektu, uzywa poezji, by ogtosic¢ kreolskos¢ sercem jamaj-

skiej tozsamosci. Choc¢ silnie i $wiadomie zhybrydyzowana i miedzynarodowa w swej genezie

“8Por. wnikliwg krytyke afrykanskich przywlaszczen Picassa w: S. Gikandi, Picasso, Africa, and the Schemata of
Difference, ,Modernism/Modernity” 2003, 10, nr 3, s. 455-480.

49S.P. Huntington, The Clash of Civilizations and the Remaking of Word Order, New York 1996.
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oraz w rezultatach, twérczo$¢ poetycka Yeatsa przyczynia sie takze do stworzenia nowej nazwy
i mitologii narodu wytaniajacego sie spod kolonialnych rzadéw. Jak stwierdza Pascale Casano-
va, pozycja wielu pisarzy moze by¢ postrzegana jako ,podwdjna, dwukrotnie zdefiniowana”,
yhierozerwalnie narodowa i miedzynarodowa” (cho¢ jej europocentryczna rama dla $wiatowej
literatury by¢ moze zbyt silnie poddaje si¢ narodowemu paradygmatowi)®. Poetycznym cen-
trum Brathwaite’a sa Karaiby, Okota — Afryka Wschodnia, Yeatsa za$ — Irlandia; jednoczesnie
ciiinni poeci za sprawg poetyckich, ideologicznych i innych globalnych obiegdéw wspédtuczest-
nicza w transnarodowych imaginariach. Jak pisze Simon Gikandi, nawet ,$wiatowe teksty”,
nawet jesli ,wzorcowe dla globalizacji”, ukazuja ,trwanie pojecia narodu i panstwa wlasnie
w tych utworach literackich, ktére miaty cigzy¢ ku transcendujacej kulturze globalnej”*. Unie-
waznienie tych $wiezo wyartykulowanych, mniejszo$ciowych i postkolonialnych tozsamosci
dokonane pod splaszczajacym szyldem homogenicznej globalnosci bytoby wyjatkowo niefor-
tunne — wlasnie dlatego zwracam uwage na slady pozostawione przez transnarodowo$¢ i trans-
lokalno$¢>?. Jak pomagaja mi dowie$¢ w rozdziale siédmym prace Saida — czesciowo poprzez
przyklad Yeatsa - mozna zauwazy¢ intymna wspélzaleznosé poezji i dekolonizacji. Wywdéd
na temat elegii z rozdzialu czwartego ukazuje, jak poetyckie struktury dzwiekowe i konwen-
cje zalobne moga wspiera¢ nacjonalizm. Na ironie zakrawa jednak, ze dysponujaca tak dluga
pamiecia poezja — nawet ta przerazliwie nacjonalistyczna — poprzez rytmy i tropy, schematy
stroficzne i gatunkowe adaptacje jest uwiklana w zlozone, miedzynarodowe watki. Za sprawg
globalizacji poezja jeszcze bardziej rozszerza swéj wyobrazeniowy zasieg wzdluz horyzontal-
nych osi przestrzeni, a réwnolegle, w odréznieniu od bardziej ulotnych i krécej oddziatujacych
mediéw globalnych, uaktywnia takze wertykalng — temporalng o$ trop6éw, etymologii i form
ponadnarodowego jezyka, ktéry przeobraza. Wzajemnie oddziatujace kulturowe tropy, ktére
przenikajag do DNA poetyckich form i jezyka, sprawiaja, ze miedzynarodowa, czasteczkowa
struktura poezji ujawnia swa narodowa wyobrazeniowo$¢, w imieniu ktérej zdarza jej sie prze-

mawiac.

Gatunki poetyckie, takie jak epos, gazel czy elegia pastoralna, nie méwiac o poszczegdlnych
typach strof czy figurach retorycznych, od dawna znajduja sie w transnarodowym obiegu i ule-
gaja adaptacjom, ale napedzana nowoczesnoscia globalizacja przyspieszyla i zintensyfikowata
te procesy. W nowoczesnoéci, jak stwierdza Giddens w Konsekwencjach nowoczesnosci, poziom
wzajemnych oddzialywan pomiedzy odleglymi regionami jest ,,0 wiele wyzszy niz kiedykol-
wiek w poprzedzajacych ja okresach, a relacje zachodzace miedzy lokalnymi a odlegtymi form-
ami spotecznymi i wydarzeniami ulegly odpowiedniemu «rozciggnieciu»”. Rozwijajac te obra-
zowg metafore, autor pisze: ,Globalizacja odnosi sie wlasnie do tych proceséw rozciggania,
zachodzacych w miare, jak tryby nawigzywania polaczen miedzy réznymi kontekstami spo-
tecznymi czy regionami zaczynaja obejmowac powierzchnie calego globu” oraz stwierdza, ze
ywydarzenia lokalne ksztaltowane sa pod wplywem wydarzen rozgrywajacych sie w odlegtosci
wielu kilometréw i vice versa”. Globalizacje mozna zatem postrzegac jako utrwalajaca i po-

wielajacy dwubiegunowy ,rozltam przestrzenny” imperium, skoro, jak zauwaza Jameson, ,to

50P. Casanova, Literature as World, ,New Left Review” 31, 2005, s. 81.
*1S. Gikandi, Globalization and the Claims of Postcoloniality, dz. cyt., s. 632.

*2Moje uzycie pojecia ,translokalnosci (nie globalnosci czy uniwersalnosci)” zawdzieczam Jamesowi Cliffordowi:
Routes: Travel and Translation in the Late Twentieth Century, Cambridge, MA 1997, s. 7.

*3A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, dz.cyt., s. 47.
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wlasnie imperium rozciaga $ciezki ku nieskoriczonosci, ponad brzegami i granicami panistw”,
a sieci globalizacji jeszcze mocniej rozwijaja sie i $ciesniajg te polaczenia®*. Wedlug Jamesona:
skolonializm oznacza, ze istotny element calo$ciowej struktury systemu ekonomicznego jest
ulokowany gdzie indziej”, za$ rozlacznos¢ ta odciska swoje pietno na ,kognitywnym mapowa-
niu” literatury®.

Pisarze nowoczeéni, postkolonialni i inni angazujg poetyckie zasoby do unaocznienia tej nie
do konica uchwytnej rozcigglosci przestrzennej. Faktycznie jest znaczacym zbiegiem okolicz-
nosci, ze poetyckie uzycia jezyka sa czesto postrzegane jako jego ,rozcigganie”. Elastycznos¢
poezji - slalomy przestrzenne jej figur i aluzji, rytmiczne i dzwiekowe wyznaczanie wspétrzed-
nych dystansu, zawieszanie poznawalnych granic poprzez lancuchy skojarzen — dobrze spraw-
dza sie w unaocznianiu powigzan miedzy bardzo odleglymi miejscami globalnej nowoczesno-
$ci, od Ziemi jatowej Eliota i Murzyna méwigcego o rzekach Hughesa po W poczekalni Elizabeth
Bishop i Hysterie Dionisio D. Martineza, jak zobaczymy w rozdziale trzecim. Elektryczne prze-
wody w The Powerline Incarnation Lesa Murraya zerwane z dachu i przeksztalcajace ciato pod-
miotu (i wiersza) w tablice rozdzielcza moga by¢ postrzegane jako egzemplifikacja i metafora
poetyckiej elastycznosci. W pospiesznych, pozbawionych interpunkgcji, wypchanych geografia
wersach goéry spotykaja sie z réwninami, australijskie farmy z miastami, a europejska muzyka
klasyczna z amerykarniskimi melodiami country:

I make a hit in towns
I've never visited: smoke curls lightbulbs pop grey
discs hitch and slow I plough the face of Mozart
and Johnny Cash Ibury and smooth their song...>®.

Zderzajaca granice skladnia i gramatyczne wyrzutnie Murraya uprzytamniaja translokujacy

potencjal tkwigcy zaréwno w poezji, jak i w nowoczesnoéci.

Translokalny zasieg poezji moze by¢ z tatwoscia dostrzezony za sprawg nakladania na siebie
map: u Eliota - Tamizy i okolic $rédziemnomorskich oraz potudniowoazjatyckich, u Evaristo
- Londinium i fragmentéw potudnia globu skolonizowanego w pézniejszych epokach przez
Wielka Brytanie, u Heaneya - Irlandii i Jutlandii, a u Goodison — Jamajki i Irlandii, ale jest
to réwniez widoczne w poezji, ktéra zdaje sie konkretnie umiejscowiona. W ogloszonym
drukiem podczas drugiej wojny $wiatowej South Parade Peddler Louise Bennett, postugujac
sie jezykiem kreolskim i nazwg ulicy w Kingston, jednoznacznie sytuuje swoja handlarke.
Jednak w nowoczesnos$ci nawet ,poeta narodowy” przy wnikliwym spojrzeniu okazuje sie
poeta transnarodowym. W tym przypadku globalny zasieg nowoczesnych wojen i relacjo-

nujacych ich systeméw komunikacji rozszerza pole widzenia nawet silnie autochtonicznej

54E. Jameson, Modernism and Imperialism, [w:] F. Jameson i in., Nationalism, Colonialism and Literature,
Minneapolis 1990, s. 51, 57. Pomimo zbieznos$ci pomiedzy Jamesonem i Giddensem, nalezy zauwazy¢, ze
Jameson postrzega marksistowskie obramowanie jako nieprzystajace do Giddensowskiej socjologii globalizacji
i atakuje go jako ,ideologa «<nowoczesnosci»”. F. Jameson, A Singular Modernity, dz. cyt., s. 11.

>*Tegoz, Modernism and Imperialism, dz. cyt., s. 50, 52.

L. Murray, The Powerline Incarnation, [w:] tegoz, Learning Human: Selected Poems, New York 2000, s. 2021:
,Uderzam w miasta / ktérych nie odwiedzatem: kteby dymu zaréwki brzdek szare / dyski tng sie i zwalniaja
spinam twarz Mozarta / i Johnny’ego Casha grzebie i gladze ich piesn...”.
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poezji. Bennettowska przekupka, nakrecajac sie jezykiem agresji militarnej, ostrzega jedne-
go z przechodniéw, by zrobil u niej zakupy, bo inaczej ,rozleci sie jak Graf Spee” — niemiecki
krazownik wysadzony na poczatku wojny przez kapitana zatogi w Urugwaju nieopodal Mon-
tevideo. Pomystowo przygaduje innemu rozrzutnikowi: ,Tobie / dopiero wlosy rozszabro-
walil” i pyta innego ,Torpeda spustoszyla panu szczeke / czy to sprawka panskiej zony?”*’.
Nie s3 to jedynie egzotyczne wzmianki, incydentalne i zewnetrzne wobec tekstu. W swej
elastycznej materii utkanej z translokalnych gier stéw, metafor i aluzji wiersz Bennett for-
malnie uciele$nienia to, jak jamajska przestrzen — zaréwno realna, jak i wyobrazona — prze-
sigkala tak zwanym teatrem globalnej wojny. Co wiecej, stychiczna, balladowa struktura
utworu kreolizuje pochodzaca z Wysp Brytyjskich forme jamajska dykcja, ortografia i ryt-
mami w procesie, ktéry odwraca poprzednie wtargniecia europejskiego kolonializmu w ja-
majska przestrzen. W XX wieku nawet w silnie naznaczonych lokalnoscia wierszach ujawnia

sie skurczenie czasu i przestrzeni w transnarodowych obiegach i imaginariach.

[...]

Poetyka transnarodowa
[...]

By¢ moze zatem nalezaloby przylozy¢ bardziej dekonstrukcyjne napiecie nie tylko do jedno-
narodowych narracji, ale takze do rozréznienia na autochtonéw i kosmopolitéw (aczkolwiek
nie uniewazniajac go catkowicie), poniewaz zawiera ono w sobie ryzyko zatarcia transnarodo-
wosci ,autochtonéw” i sztucznego oddzielenia poetyki ,kosmopolityzmu” od gtéwnego, na-
rodowo zdefiniowanego nurtu nowoczesnej i wspélczesnej poezji w jezyku angielskim. Wier-
sze nigeryjskich réwiesnikéw — Wole Soyinki i Christophera Okigbo — byly czesto zderzane
z ,tradycjonalistyczng”, ,autentyczna” poezja innych afrykanskich pisarzy, takich jak Okot
p’Bitek®, pomijano za$ fakt, ze Soyinka i Okigbo urdzenniali modernizm za pomoca mitéw
Igbo i Joruby, konstrukecji sktadniowych oraz gier stéw, zas natywizm Okota jest zrosniety
(jak juz wczesniej wspominatem) z jego zachodnim wyksztalceniem antropologicznym. Na
Karaibach internacjonalizm Walcotta kontrastowany jest z lokalizmem kreolskich twércéw,
takich jak na przyklad Louise Bennett, a pomija sie, ze Walcottowskie rytmy calypso kreolizu-
ja standardowg angielszczyzne (Omeros rozpoczyna sie stowami: , This is how, one sunrise, we
cut down them canoes”)*®, podczas gdy rame kreolskiej poezji Bennett, podobnie jak McKaya,
stanowi strofa balladowa angielska — na przyklad w jej wierszu Bans a Killin, w ktérym poetka

poréwnuje jamajski angielski do innych dialektéw legitymizowanych przez ,de Oxford Book
/ A English Verse”:

Dat dem start fi try tun language
From de fourteen century -
Five hundred years gawn and dem got

More dialect dan we!®°,

*’L. Bennett, South Parade Peddler, [w:] tejze, Selected Poems, red. M. Morris, Kingston 1983, s. 83-84.
%8Zob. np.: Ch.J. Onwuchekwa, I. Madubuike, Toward the Decolonization of African Literature, dz. cyt., s. 163, 259.
*D. Walcott, Omeros, dz. cyt., s. 3.

%0L. Bennett, Bans a Killin, [w:] tejze, Selected Poems, s. 4-5: ,,Probowali uzgodni¢ wspélny jezyk / od czternastego
stulecia - / pieéset lat przeminelo i teraz / maja wiecej dialektéw niz my!”
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Bennett humorystycznie wyprowadza jamajski kreolski z peryferii i rekontekstualizuje go
w perspektywie swiatowej jako jeden z wielu dialektéw, ktére rozplenily sie podczas global-
nej cyrkulacji jezyka. Podobnie w obrebie harlemskiego renesansu - przechodzac od transna-
rodowosci do blisko zwigzanej kwestii miedzyetnicznosci (cross-ethnic) — euroamerykanski
warsztat Countee Cullena i Claude’a McKaya jest czesto stawiany w kontrascie z bardziej
,=rdzennymi” praktykami Langstona Hughesa, a angloimagizm Jeana Toomera ze stylizacja na
jezyk méwiony Sterlinga Browna. Whitman, Sandburg i Robinson jednak stanowili wyraZzne
inspiracje takze dla ,autochtonéw”, czego dowodza ich uzycia kolektywnego podmiotu oraz
satyryczne rysunki postaci. Natomiast poezja ,kosmopolitéw”, wlaczajac w to silnie aluzyjny
i wielojezyczny modernizm Harlem Gallery Melvina Tolsona, naznaczona jest afrykanska tra-
dycja ustna wraz z jej uporczywym rymowaniem, przejaskrawiong ironia, retorycznym lawi-

rowaniem i rozbuchaniem:

Convulsively, unexampledly,

Snakehips body and soul

Began to twis and untwist like a gyrating rawhide -
Began to coil, to writhe

Like a prismatic-hued python

In the throes of copulation®’.

Nacjonalizm spod znaku ruchu Black Arts Amiriego Baraki, rezygnujacego z przyswojenia
europejsko-amerykanskich norm poetyckich, a w zamian celebrujacego za to schematy blu-
esowe i jazzowe, moze sie wydawad opozycja wobec formalizmu takich zwolennikéw sone-
tu, jak Rita Dove, Robert Hayden i wczesna Gwendolyn Brooks. Jednak improwizatorska
estetyka Baraki bazuje na spontanicznej poetyce bitnikéw i twércéw z kregéw Black Moun-
tain College, ktérzy z kolei silnie inspirowali sie jazzowa czy bluesowa improwizacja na znak
protestu wobec formalnego ugtadzenia i domkniecia — norm Nowej Krytyki (por. I Know
a Man Roberta Creeleya i Kaddish Allena Ginsberga)®?. Obecnie, gdy krytyka uwypuklila ge-
nealogiczng i etniczng swoisto$¢ korzeni nowoczesnej i wspélczesnej twérczosci — nawet tej
pozornie nieprzyporzadkowanej do miejsca i rasy — by¢ moze przyszedl czas na bardziej ak-
tywne zbadanie zrédet miedzykulturowych i zasiegu poezji na przyktad Baraki, Hughesa,
Browna, Bennett czy Okota, sprawiajacej wrazenie solidnie umocowanej w rdzennych tra-
dycjach i lokalnym podlozu. W szerokim kontekscie XX-wiecznych ,podrézujacych kultur”
(sformulowanie Clifforda) i ,,uderzajaco zdelokalizowanego $wiata” (okreslenie Appaduraia)
poezje, ktére uznawaliSmy za rdzenne, regionalne czy lokalne, czesto okazuja sie¢ mie¢ nie-

zwykle zr6znicowany rodowéd.

W dalszym ciggu jednak narodowo$¢ i etniczno$¢ maja do odegrania istotna role w przemodelowaniu
nowoczesnej i wspolczesnej historii poezji. Trzeba ustrzec sie przed uaktualniong wersja uniwer-

salistycznego modelu ,zlotego skarbca”, ktéry uniewaznia narodowe i etniczne do$wiadczenie. Ani

M. Tolson, Mu, [w:] tegoz, ,Harlem Gallery” and Other Poems, red. R. Nelson, Charlottesville 1999, s. 263.
»Konwulsyjnie, bezprzykladnie / ciato i dusza Wezych Bioder / zaczynaja zwija¢ sie i rozwija¢ jak wstega surowej
skéry - / zaczynaja skrecac sie, platac / jak poltyskujacy barwami pyton / w kopulacyjnym znoju”.

2Na temat miedzyrasowych kontekstéw u Baraki zob. A. Epstein, Beautiful Enemies: Friendship and Postwar
American Poetry, Oxford 2006.
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lokalistyczna, ani uniwersalistyczna, nie nacjonalistyczna i nie bezmyslnie globalistyczna — translo-
kalna poetyka eksponuje dialogiczne punkty przeciecia — czasem wytrwale stawiajacych opér, czasem
jawnie asymilujacych — specyficznych dyskurséw, gatunkéw, technik i form o zréznicowanej prowe-
niencji. Umiejscowiona translokalnie, transnarodowa i miedzyetniczna historia literatury odréznia
sie w ten sposéb od historii ,postnarodowej” i ,,postetnicznej”, w ramach ktérej postrzega sie pisarzy
(przy najogélniejszym zastosowaniu tych terminéw) jako dryfujacych w oceanie form i dyskurséw
pozbawionych narodowoéci i rasy. Globalizacja zaszla daleko, jednak stwierdzenie, ze narédd i pan-
stwo stanowia akceptowany anachronizm, marginalizuje dosrodkows site umiejscawiania oraz pra-
dy kultur narodowych. Takze paradygmat ,internacjonalnego modernizmu”, sformutowany przez
wczesniejsze, uznane pokolenie krytykéw, takich jak Hugh Kenner i Richard Ellmann nie powinien
by¢ reaktywowany bez wprowadzenia korekty. Zawarty w nim internacjonalizm nie zawsze byt
przedstawiany w szczegétach, jego europocentryzm pozostawial zbyt ciasng przestrzen dla tak zwa-
nego rozwijajacego sie $wiata, za$ postulowany uniwersalizm na ogét pozbawiat ethnosu pisarzy — na
przyktad zydowscy poeci byli rzadko uwzgledniani lub opisywani jako tacy. A zydowsko$¢ moze by¢
pomocna w zrozumieniu obiektywistycznego, niemal sakralnego znaczenia stowa w Psalmie George’a
Oppena:

The small nouns
Crying faith
In this in which the wild deer

Startle and stare out®®

—lub jego odwrotnosci u poety nurtu Language, Charlesa Bernsteina, z jego satyrycznym roztadowy-

waniem niecheci wobec sztuki stowa, ktére mozna potraktowac jako prébke zydowskiego humoru:

Poetry services provide cost savings

to readers, such

as avoiding hospitalizations (you're less likely
to get in an accident if you're home reading poems), minimizing
wasted time (condensare), and reducing

adverse idea interactions®.

Jednak narodowosciowe lub etniczne dane opisowe, jakkolwiek pomocne, nie sa same w so-
bie wystarczajace, o czym $wiadcza réznice pomiedzy rewolucyjng retoryka Muriel Rukey-
ser a niechetna politycznym agitacjom poezja Oppena lub miedzy konfesyjnosciag Adrienne
Rich a antykonfesyjnoscia Bernsteina (umocowang w kontynentalnym, poststrukturalnym

sceptycyzmie wobec subiektywnosci). Miedzykulturowa poetyka bazuje na tozsamosciowych

%G. Oppen, Psalm, [w:] tegoz, New Collected Poems, red. M. Davidson, New York 2002, s. 99. ,,Skromne
rzeczowniki / Glosno wyznaja wiare / W to, co sploszylo jelenie / A czego one teraz wypatruja. [Przytaczany
polski przeklad wiersza autorstwa Artura Grabowskiego opublikowany zostal w pismie , Europa” - dodatku
kulturalnym do , Dziennika” z 11.05.2007 - przyp. ttum.] Na temat zydowsko-amerykariskiej poezji zob.: N.
Finkelstein, Not One of Them in Place: Modern Poetry and Jewish American Identity, Albany 2001 i M.Y. Shreiber,
Singing in a Strange Land: A Jewish American Poetics, Stanford 2007.

4Ch. Bernstein, The Lives of the Toll Takers, [w:] tegoz, Dark City, Los Angeles 1994, s. 23. ,Ustugi poetyckie
gwarantujg obnizke kosztéw / czytelnikéw, takich / jak unikniecie hospitalizacji (wystepuje mniejsze ryzyko
/ wypadku, kiedy siedzisz w domu i czytasz poezje), minimalizacje / zmarnowanego czasu (condensare)
i ograniczenie / konfrontacji z wrogimi przekonaniami”.
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paradygmatach, ktére sama komplikuje — polega na nich w swym tropieniu kultur literackich

ulegajacych zacieraniu, ironizowaniu i przemodelowaniu.

Takie identyfikatory, jak ,europejskos¢” czy ,angloamerykanskos¢” przytwierdzone do metod
inarzedzi, ktére zostaly potraktowane jako kulturowo przechodnie, takze mogg sie okaza¢ po-
mocne. Na przyktad etniczne obcigzenie sonetu pomaga zrozumie¢ dokonane przez McKaya
zdeponowanie ztosci i ambiwalentnych uczué¢ w formie, ktéra umozliwia mu przemoéwienie,
nawet jesli réwnolegle pogtebia sie jego kulturowa alienacja: ,Zmuszony wie$¢ zycie ducha /
Wsréd synéw ziemi byt osobny”®. O ile nie okreslimy konkretnie wspélrzednych odniesien
- czarnoskdry Jamajczyk imigrujacy do Stanéw Zjednoczonych i Europy, adaptujacy klasycz-
na europejska forme poetyka — mozemy przeoczy¢ silne napiecia w relacjach pomiedzy tymi
punktami, ktére ujawniaja sie niekiedy w tego typu transkulturowych przedsiewzieciach.
W Portrait in Georgia Jean Toomer w sposéb wyrazisty przeksztalca metode zestawien anglo-
amerykanskiego imagizmu (zaczerpnieta cze$ciowo ze zrédel dalekowschodnich) w narzedzie
kodowania przemocy wewnatrz amerykanskiego doswiadczenia rasizmu. Zamiast wywoltywac
wewnetrzny stan lub wrazenie, wiersz Toomera naklada niemal heraldyczny opis twarzy bialej

kobiety na obraz linczu czarnoskérego mezczyzny:

Hair - braided chestnut, coiled like a lyncher’s rope,
Eyes - fagots,
Lips - old scars, or the first red blisters,
Breath - the last sweet scent of cane,
And her slim body, white as the ash
of black flesh after flame®.

Gwaltowno$¢ imagistycznych zestawien, na przyklad twarzy i platkéw kwiatéw u Pounda (In
a Station of the Metro) albo sosen i morza u Hildy Doolittle (Oread) ulega silnemu przeakcento-
waniu — otrzymuje spoleczna i polityczna tres¢ w kontekscie przemocy, ktérej doswiadczali ne-
kani Afroamerykanie. Toomerowskie zestawienia otwieraja markowanga kolorem skéry szcze-
line pomiedzy rasami i zarazem ja przekraczaja — naruszaja erotycznie nacechowang granice
pomiedzy bialym - kobiecym a czarnym - meskim cialem, podkreslajgc przy tym réznice ich
loséw. Spektakl miedzyrasowego polaczenia odegrany wewnatrz wiersza — stanowiacy ponie-
kad miedzyetniczne spotkanie afroamerykanskiego poety z bialym, usilnie przez niego rekon-
figurowanym dziedzictwem - jest estetycznym splotem, dzieki ktéremu zapamietane przez
tekst historyczne tabu zostaje odrzucone. Wiersz Toomera, podobnie jak inne afrykanskie,
amerykanskie i zydowskie przepisania europejskiej i bialej, amerykanskiej spuscizny, wska-
zuja, ze rasa, etniczno$¢ i narodowos¢ sa niezbednymi elementami miedzykulturowych roz-
rachunkéw. Wyodrebnienie réznicy umozliwia o$wietlenie interlingwistycznych, interkultu-

rowych i interetnicznych napieé i tesknot, napedzajgcych wspélczesng i nowoczesna poezje.

5C. McKay, Outcast, [w:] tegoz, Completed Poems, red. W.J. Maxwell, Urbana 2004, s. 174.

%J. Toomer, Portrait in Georgia (1923), [w:] tegoz, Cane: A Norton Critical Edition, red. D.T. Turner, New York
1998, s. 29. ,Wlosy - spleciony kasztan, $ciéniety jak sznur oprawcy, / Oczy - rézgi, / Wargi — dawne blizny albo
czerwienigce si¢ pecherze / Oddech - ostatnia stodka wonnos¢ trzciny, / I jej wiotkie ciato, biale jak popiét /

z czarnego miesa strawionego ogniem”.
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Mimo to w zbyt silnie narodowo lub etnicznie zorientowanych narracjach tkwi ryzyko niedo-
szacowania energii interkulturowych wymian i konfrontacji. W swojej nastawionej na szacu-
nek lub lek przed wplywem postawie jednokulturowe narracje dotyczace literackiej transmisji
pomijajg ironie wplywu (ironies of influence). Chociaz zamieszkujacy faszystowskie Wiochy Po-
und ostentacyjnie wyrazal swéj antysemtyzm, jego obiektywistyczni spadkobiercy: Reznikoff,
Oppen i Zukofsky to lewicowi, gtéwnie nowojorscy Zydzi. Zukofsky, wyrazajacy sie o Poun-
dzie per ,papa”, skorzystal z antysemickich metod poetyckich przy tworzeniu drugopokole-
niowej estetyki modernistycznej, zawierajacej elementy piesni i humoru jidysz. W utworze

Poem Beginning ‘The’ zartuje:

...mother
Assimilation is not hard
And once the Faith’s askew

I might as well look Shagetz just as much as Jew®’

Analogicznie Reznikoff, ktéry zapozyczyt od Pounda praktyke positkowania sie historycznymi
dokumentami, by skomponowa¢ swéj Holocaust — obszerny, dokumentalny poemat powstaly
na kanwie proceséw norymberskich i Eichmanna. Tak dtugo jak nasze sylabusy i historyczne
narracje dotyczace nowoczesnej poezji nie stang sie transnarodowe, bedziemy narazeni na
przeoczenia licznych ironii wptywu, takich jak ta, ze Pound mégl stanowi¢ podstawows in-
spiracje dla zydowskich poetéw od Zukofskiego po Ginsberga i Bernsteina; ze imagistyczne
zestawienia mogly pomé6c Tommerowi w udramatyzowaniu binarnej struktury amerykanskiej
przemocy rasowej; ze ,angielscy” poeci z kregu Audena mogli przysposobi¢ prawicowy kata-
strofizm ,irlandzkiego” Yeatsa i ,amerykanskiego” Eliota na cele swej lewicowej polityczno-
$ci; ze Gwendolyn Brooks mogla przeksztalci¢ nowokrytyczng estetyke kontrastu elokwencji
i powsciagliwosci w celu zglebienia spolecznych ograniczen afroamerykanskiej ekspres;ji; ze
urodzona w Hongkongu Marylin Chin mogla sie postuzy¢ zaczepna, tozsamosciowo zorien-
towang poetyka feminizmu spod znaku Black Arts, by wyrazi¢ amerykanskie wydziedziczenie
azjatyckiej kultury; ze urodzony na Kubie Dionisio D. Martinez mégt skorzystac z surreali-
stycznych przemieszczen szkoly nowojorskiej, by da¢ wyraz doslownym przemieszczeniom
latynoskich imigrantéw, ze urodzony na Jamajce Linton Kwesi Johnson mégt sie positkowa¢
afroamerykanskimi poetami przy tworzeniu swoich londynskich ,,dubowych” i ,reggaeowych”
wierszy; ze ,etniczni” poeci ze Stanéw Zjednoczonych pokroju Li-Younga Lee, Joy Harjo, Lor-
ny Dee Cervantes i Alberto Riosa, w tak prywatnych modelach, jak poezja konfesyjna czy Deep
Image, odnalezli sposéb upamietnienia kolektywnych historii kulturowych.

Eksponowanie transnarodowych i miedzyetnicznych ironii jest, koniec konicéw, utwierdza-
niem wlasnie tych narodowych i etnicznych kategorii tozsamog$ciowych, wobec ktérych mie-
dzykulturowa poetyka chce sie zdystansowa¢. Postrzeganie poetéw jako kreolizujacych ima-
gizm lub formalizm Nowej Krytyki, europejski modernizm lub feminizm spod znaku Black
Arts wymaga przypisania tym pisarzom etnicznos$ci i narodowosci. Reprezentowana przez
nich estetyka jest kazdorazowo rezultatem zlozonych dziejéw wczeéniejszego procesu kre-

%7L. Zukofsky, Poem Beginning ‘The’, [w:] tegoz, Complete Short Poerty, Baltimore 1991, s .17: ,..matko /
Asymilacja nie jest trudna / A gdy tylko Los sie odmieni / Moge réwnie dobrze wyglada¢ na szajgca, jak i Zyda”.
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olizacji. Ostatnio jednak proponowane alternatywy ryzykuja jeszcze wiekszy redukcjonizm.
Potraktowanie ,modernizmu” jako terminu ogdlnego, ktéry obejmuje przyktadowo zaréw-
no postkolonializm, jak i modernizm europejski, jest réwnoznaczne z zatarciem réznic po-
miedzy ludZmi, kontynentami i historiami, upodobnieniem ich w homogenicznej masie
XX- i XXI-wiecznych ,modernistycznych” kultur. Poza tym postrzeganie ogétu literatur jako
jednolicie ,globalnych” niesie ryzyko unicestwienia specyfiki interkulturowych konfrontacji
czy upodobnient. Uzywajac czesto kwestionowanych terminéw, takich jak ,transnacjonalizm”,
Lhybrydyzacja” czy ,kreolizacja” musimy sobie wcigz przypominaé, ze zlepione lub zestawione
kultury, miejsca i tozsamosci sa konglomeratami zréznicowanych motywéw - cho¢ konwer-
gentne rezultaty tych zderzen byly czesto naturalizowane w sposéb, ktéry pozbawit je poten-
cjatu zaskoczenia lub ironii. Hybrydyzmy najnowszych postkolonialnych i miedzyetnicznych
literatur moga rzeczywiscie pomé6c w odzyskaniu wczesniejszych hybrydyzméw — moderni-
zmu europejskiego czy renesansu z Harlemu, a te z kolei moga sie przyczynic¢ do przywrécenia

$wiadomosci o jeszcze wezesniejszych momentach kultury.

Salman Rushdie, celebrujac ,hybrydyzmy, domieszki, melanze — przemian[e], ktéra bierze
sie z nowych i nieoczekiwanych kombinacji”, dostrzega, ze ,miszmasz, galimatias, troche
tego i troche owego - oto w jaki sposéb nowe wkracza do $wiata”®®. Kiedy $ledzimy meandry
transnarodowego dziedzictwa, natykamy sie na opowiesci, w ktérych — wedlug Eliota - jest
,wiele skrytych przejs¢, wiele tajemnych / Korytarzy i progéw”®. Wytropienie tych skompli-
kowanych, interkulturowych relacji, ktére byly nawiazywane w poprzek granic panistw i et-
nicznosci, bez wymazywania tych granic i ulokowanych w nich wcze$niej hybrydyzméw, sta-

nowi poczatek wyjasniania, jak poezja pomaga nowemu wkroczy¢ do $wiata.

Poprzez swoje terytorialnie i narodowo sprofilowane kawatkowanie $wiata dyscypliny humani-
styczne przyczynialy sie czesto do umacniania — aczkolwiek zgodnie ze swoimi kompetencjami
- narodowych i cywilizacyjnych granic. ,Milczacy badz wyartykulowany literacki nacjonalizm —
pisze Meredith McGill - nadal wyznacza porzadek organizacyjny wydzialéw anglistyki — pomi-
mo faktu, ze jezykowe i demograficzne cigglosci, podobnie jak zlozone, przenikajgce sie koleje
publikowania i dzieje form literackich przecza przyjmowanemu czesto bez zastrzezen binarne-
mu podziatowi dziedziny na literatury brytyjska i amerykanska™. Rzeczywiscie na wiekszosci
wydzialéw anglistyki w Stanach Zjednoczonych literacka materia wciaz jest dzielona na ame-
rykaniska i brytyjska, przy czym pozostawia sie pewna przestrzen na ,literature angielskg inng
niz amerykanska i brytyjska” — jak brzmi wiele odstaniajaca nazwa nadana przez wydzial Mo-
dern Language Association of America temu bezsprzecznie transnarodowemu obszarowi. Na-
tomiast w miare odchodzenia od paradygmatu jednonarodowego, gdy tozsamosciowe sposoby
konstruowania wiedzy zostana poddane zintensyfikowanej analizie, a postkolonialne i global-
ne studia zyskaja wieksza sile oddzialywania, anglistyka i inne dyscypliny humanistyczne beda
lepiej sobie radzi¢ z projektowaniem i definiowaniem modeli miedzynarodowego, wyobraze-

niowego obywatelstwa, ktére jest mobilne, ambiwalentne i wieloaspektowe.

6S. Rushdie, In Good Faith, [w:] tegoz, Imaginary Homelands: Essays and Criticism 1981-1991, London 1991,
s.394.

9T.S. Eliot, Gerontion, przel. C. Mitosz, [w:] tegoz, Wybér poezji, dz. cyt., s. 60.

"M. McGill, Introduction: The Traffic in Poems, [w:] The Traffic in Poems: Nineteenth-Century Poetry and Transatlantic
Exchange, red. M. McGill, New Brunswick 2008, s. 2.
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Chociaz narodowe etykiety implikuja odrebno$¢ i spéjnosé, poeci konstruuja i rekonstruuja
swe czesto szczelinowe (interstitial) obywatelstwo, jak zaobserwowalismy, poprzez formalne
iideologiczne przepisania, przeksztalcanie dZwiekéw i tropéw, obejmujgce wiele narodowosci.
Koncepcja poetyckiego obywatelstwa stwarza przestrzen dla wierszy uksztaltowanych zaréw-
no przez niewolicjonalne dziedzictwo wyobrazeniowe, jak i podlegajacag wyborowi tozsamogé
konstruowang w poprzek granic narodowych - dogodniejsza niz normy ustalone na podsta-
wie orzecznictwa politycznego i miejsca narodzin (demos) albo pokrewienstwa (ethnos). Kiedy
czynni poeci konfrontuja sie ze sztywnymi granicami narodéw i panstw na lotniskach i w
punktach kontrolnych, na niewiele zdaje im sie, ze praktykujg podrézng poezje, ze s3 obywa-
telami wyobrazeniowych sieci skonstruowanych przez miedzynarodowe lektury i przepisania.
Nie ulega jednak watpliwosci, ze kazdy z nas, pracujacych w dziedzinie anglistyki powinien
zrobi¢ wszystko, co w jego mocy, by oddzieli¢ sie od tych praktyk dyscypliny, ktére definiuja
podmiot, opierajac sie na granicach terytorialnych podlegajacych nadzorowi urzednikéw imi-
gracyjnych.

Transnacjonalizm nie jest, przyznaje, immanentnie emancypacyjny, tak jak nacjonalizm nie
zawsze jest reakcyjny. U zarania dekolonizacji w Kenii, pod koniec lat 60. XX wieku Ngiigi
wa Thiong’o w pamietny sposéb przewodzil ruchowi dazacemu do rozwigzania Wydzialu An-
glistyki Uniwersytetu w Nairobi i utworzenia w jego miejsce Wydziatu Literatury i Jezykoéw
Afrykanskich. W swietle imperialistycznego odseparowania afrykanskiej ludnosci od lokal-
nych jezykéw i kultur wspieranie nacjonalizacji badan literackich — na wzdr nacjonalizacji za-
sobéw naturalnych w obrebie dekolonizujacego sie $wiata — bylo uzasadnione, nawet jesli in-
stytucjonalna reforma oznaczalta odtworzenie w negatywie brytyjskich imperialistycznych za-
tozen dotyczacych literatury i narodowosci’. Wszystko wskazuje na to, ze badania literackie
w najsilniejszych obecnie narodach powinny zwrdci¢ sie w przeciwnym kierunku. Osobiscie
pisze z perspektywy poczatkowych lat XXI wieku amerykanskiej akademii, w momencie, gdy
najbardziej konsekwentnym nacjonalizmem $wiata jest ten amerykanski, gdy hipotezy doty-
czace cywilizacyjnych réznic stanowia czasem poreczenie w obrebie dyskursu politycznego czy
nawet dla zamiaréw amerykanskich sit zbrojnych dzialajacych za granicg. W tych warunkach
i w szerszych okolicznosciach postzimnowojennej hegemonii Stanéw Zjednoczonych pozytek
plynacy z dekonstrukeji jednonarodowych paradygmatéw i uwidocznienie sieci dialogujacych
powiazan, ktére je podwazaja oraz z spluralizowania i skreolizowania naszych modeli kultury
i obywatelstwa nie powinien by¢ bagatelizowany. ,Rzecz w tym - jak pisze Edward Said - ze
jestedmy wzajemnie ze soba powigzani na sposoby, o jakich wiekszo$¢é narodowych systeméw
edukacji nawet nie marzyla. Dostosowanie wiedzy o sztuce i nauce do owych integrujacych
realiéw jest, jak wierze, intelektualnym i kulturalnym wyzwaniem chwili”’?. Zniuansowany
obraz miedzynarodowych i miedzycywilizacyjnych (cross-civilizational) alianséw i napiec jest
dzi$ wyjatkowo potrzebny, za$ zdenacjonalizowane dyscypliny humanistyczne moga poméc
go zagwarantowal, mimo ograniczonego pozainstytucjonalnego zasiegu badawczego. Jak
udowodnity przyklady skomplikowanych powigzan na pozér przeczacych sobie oddzialywan

i opowiesci oraz polifoniczne nawarstwienie idioméw i ideologii w poszczegdlnych utwo-

"Zob. A.O. Amoko, The Problem with English Literature: Canoncity, Citizenship, and the Idea of Africa, ,Research in
African Literatures” 32, nr 4, 2001, s. 19-43 i S. Gikandi, Globalization and the Claims of Postcoloniality, dz. cyt.

"E. Said, Kultura i imperializm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Krakéw 2009, s. 19.
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rach Yeatsa czy Eliota, Loy czy Toomera, Aghy Shahida Alego czy Lorny Goodison, poetycki
transnacjonalizm moze pomé6c nam zaréwno w zrozumieniu $wiata, ktérego kulturowe gra-
nice sg przepuszczalne, jak i w odczytaniu nas samych - obdarzonych wyobraznig obywateli

$wiatéw, ktére bezustannie przenikajg sie, krzyzuja i spotykaja.

przekiad z jezyka angielskiego: lwona Ostrowska
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NOTA 0 AUTORZE:

Jahan Ramazani, profesor na Uniwersytecie w Virginii
oraz autor pieciu ksiazek: Poetry and Its Others: News,
Prayer, Song, and the Dialogue of Genres; A Transnatio-
nal Poetics (2009), za ktéra otrzymal w 2011 Nagro-
de Harry'ego Levina Amerykanskiego Stowarzyszenia
Komparatystycznego dla najlepszej ksigzki z zakresu
komparatystycznej historii literatury opublikowanej
w latach 2008-2010; The Hybrid Muse: Postcolonial Poetry
in English (2001); Poetry of Mourning: The Modern Elegy
from Hardy to Heaney (1994), ktéra znalazla sie w finale
Nagrody Narodowego Stowarzyszenia Krytykéw Litera-
ckich; Yeats and the Poetry of Death: Elegy, Self-Elegy, and
the Sublime (1990). Jahan Ramazani jest réwniez wsp61-
redaktorem najnowszych wydan The Norton Anthology of
Modern and Contemporary Poetry (2003) oraz The Norton
Anthology of English Literature (2006, 2012), a takze re-
daktorem wspétpracujacym The Princeton Encyclopedia of
Poetry and Poetics (2012). Jest cztonkiem Guggenheim
Fellowship, NEH Fellowship, otrzymat Stypendium Rho-
des, Nagrode MLA Williama Riley’a Parkera oraz Nagro-
de Thomasa Jeffersona, najwazniejsze wyrdznienie przy-

znawane na University of Virginia.
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Transnarodowy

modernizm a problem
temporalnej spacjalizacji
w Budowie chiniskiego muru
Franza Kafki

\erita Sriratana

Mozna powiedzied, ze na poziomie tresciowej zawartosci tekstéw w literaturze modernizmu
odbija sie zainteresowanie zmiang postrzegania i rozumienia czasu oraz przestrzeni w sto-
sunku do ludzkiej egzystencji. Projekt modernistyczny skupia sie raczej wokét dogtebnych ob-
serwacji oraz reprezentacji konkretnej chwili niz chronologicznych tanicuchéw zdarzen, ktére
uwazane s3 za gtéwny przedmiot zainteresowania literackiego realizmu. Zmiane na poziomie
przestrzennej i temporalnej konceptualizacji powoduja socjopolityczne, kulturowe oraz eko-

nomiczne transformacje w historii $wiatowej:

Pojecie czasu jako stalego ciggu nastepujacych po sobie chwil oraz poczucie przestrzeni jako zjawi-
ska obiektywnego i statego, a przede wszystkim wyrazisto$¢ temporalnych i przestrzennych wy-
miaréw rzeczywistosci, zostaly catkowicie zaktécone. Ustanowienie obiektywnej ogélnoswiatowej
linii zmiany daty oraz nowe koncepcje czasu i przestrzeni podkreslity ich zaleznosé od obserwa-
tora, a takze kontekstu, w jakim dzialajg, co radykalnie ostabilo pewniki oparte na idei stabilnego

wszechswiata oraz jego stalej, racjonalnej percepcji'.

! Modernism: Volume 1, red. A. Eysteinsson, V. Liska, ,,A Comparative History of Literatures in European
Language” 2007, t. 21, s. 251.
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Literatura modernizmu kwestionuje pojecie ,przestrzeni absolutnej”, czyli ,przestrzeni,
ktéra istnieje jako tlo dla wydarzen i proceséw, a przedmioty i inne byty we wszechswie-
cie nie maja na nig wplywu”. Ta koncepcja ,przestrzeni absolutnej”, ktéra przyczynita sie
do pomystu wzajemnego wykluczenia czasu i przestrzeni, zostala okreslona przez naukowe
zasady o$wiecenia oparte na absolutyzmie i racjonalizmie. Wigze sie je zatem z Kartezju-
szem (1596-1650), ktéry zalozyl, ze przestrzen jest nieskoriczona, oraz Isaakiem Newtonem
(1642-1727), ktéry stwierdzil, Ze czas i przestrzen sg odrebnymi bytami. Punktem zwrot-
nym, bedacym czynnikiem zmiany myslenia o czasie i przestrzeni pod koniec XIX i na po-
czatku XX wieku, byly teorie wzglednosci Ernsta Macha (1838-1916) oraz pojecie czasu jako
czwartego wymiaru przestrzeni wprowadzone przez Hermanna Minkowskiego (1864-1909).
Zaréwno krytyka Macha Newtonowskiej koncepcji przestrzeni absolutnej, jak i pojecie cza-
su jako czwartego wymiaru Minkowskiego stanowily fundament, na ktérym Albert Einstein
(1879-1955) rozwingl ogdlng teorie wzglednosci — sformutowang po raz pierwszy w roku
1905, a nastepnie skorygowana w 1916. Teoria Einsteina obala pojecie stalej ciaglosci czasu
i przestrzeni, utrzymujac, ze czas i przestrzen sa wzgledne wobec kazdego obserwatora. Pod
wplywem Einsteina zatem literatura modernizmu kwestionuje realistyczng linearng narracje
oraz pojecie czasu i przestrzeni jako tabula rasa czekajacej na zdefiniowanie badz przypisanie
znaczen: ,W powiesci modernistycznej rozbito tradycyjna symetrie Zycia i narracji - w ktérej
opis pézniejszego nastepuje po wczesniejszym, a jego logika odzwierciedla wlasciwie tempo-
ralny porzadek ludzkiego zycia™.

Jednak na poziomie teoretycznej periodyzacji naukowe préby definiowania oraz okreslenia
modernizmu jako ruchu estetycznego i intelektualnego okazaly sie zawodzi¢ ducha moder-
nistycznego sceptycyzmu wobec stalosci czasu i przestrzeni - tego eksperymentalnego du-
cha stanowiacego o jego wyjatkowosci, opisanego przez Malcolma Bradbury’ego i Jamesa
McFarlane’a jako ,jedyna sztuka, ktéra odpowiada na scenariusz naszego chaosu™. W jaki
sposo6b periodyzacja modernizmu sprzeciwia sie jego dekonstrukcyjnym sktonnosciom? Wpi-
sujace go w stale czasowe ramy pomiedzy lata 90. XIX wieku a lata 40. XX wieku przyjete de-
finicje modernizmu, okreslajace go symbolicznie jako ,,idzie nowe”, s3 zachodnio-europocen-
tryczne, poniewaz za zrédlo i istote ruchu modernistycznego przyjmuja Europe Zachodnia.
Cho¢ podjeto préby poszerzenia czasowego zasiegu modernizmu, Susan Stanford Friedman
ostrzega, ze ,realne jest zagrozenie ekspansywnego modernizmu, ktéry popada w bezsens lub
kolonizacyjne gesty”. Préby ekspansji moga tylko potwierdzi¢ oraz utrwali¢ zachodnioeuro-
pejski modernizm i nowoczesno$¢ jako standard, wobec ktérego okresla sie wszystkie inne
modernizmy i nowoczesno$ci poza Zachodem. M6j argument znalazt oddzwiek w Planetarity:
Musing Modernist Studies Friedman, gdzie autorka zacheca do opuszczenia bezpiecznej strefy
periodyzacji poprzez ponowne przemyslenie jej polityki przestrzennej, propagujacej wyzszosé

nowoczesnosci i innowacji Zachodu nad innymi:

2 A Dictionary of Science, red. J. Daintith, E.A. Martin, Oxford 2010, s. 3.
3 Modernism: Volume 1, dz. cyt.

4 M. Bradbury, J. McFarlane, Modernism 1890-1930. Pelican Guides to European Literature, Harmondsworth 1976,
s. 27.

> S. Stanford Friedman, Planetarity: Musing Modernist Studies, ,Modernism/modernity” 2010, t. 17, nr 3,
s. 474.
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Czyzby obawy o geohistoryczng i gatunkowg ekspansje badan modernistycznych odzwierciedlaty
osobliwe pragnienie ponownego ustanowienia pewnego XX-wiecznego zachodniego stylu estetycz-
nego jako sine qua non modernizmu? Czym jest etyka tej powtarzanej w nieskoniczono$¢ strefy

komfortu? Jak wyrwac sie z uscisku starej modernistycznej formy?°.

W tym artykule pokazuje, ze modernizm mozna lepiej zrozumie¢ jako ruch transnarodo-
wy poprzez zbadanie niebezpieczenstw plynacych z ukrycia w strefie komfortu temporalnej
przestrzennosci zar6wno na poziomie tre$ciowej zawarto$ci modernistycznej literatury, jak
ijej teoretycznej periodyzacji. Zalozenie, ze modernizm miat miejsce tylko w okre$lonym
czasie, nie jest w stanie uchwyci¢ dynamiki zmian oraz transnarodowej wzglednosci, ktére
uczynily literature modernistyczng ,nasza sztuky” lub intelektualnym i estetycznym ruchem
,nowego”, ,tutaj” i ,teraz”. Nacisk na wywrotowy aspekt modernizmu jako ,oderwania” od
starego i przeszlosci w konkretnych kontekstach pozwoli istniejacym juz, lecz czestokroé

niewyraznym nowoczesno$ciom i modernizmom ujawnic¢ sie w innych miejscach i czasach.

»Odspacjalizowanie” czasu to nietatwe zadanie, poniewaz czesto uwaza sie, ze czas mozna ro-
zumie( tylko w kontekscie przestrzeni, a jego przestrzennos¢ ogranicza sile tego, co abstrak-
cyjne lub dostowne poprzez bezposrednie uzaleznienie od pozadanych warunkéw material-
nych. Trudno zaprzeczy¢, ze w ciggu dnia dzielimy czas na obszary, na ktérych rozplanowane
sa cele i dzialania. Mozna sobie wyobraza¢ poranki, popotudnia, pézne popotudnia, wieczory
i noce jako puste przestrzenie na kartce papieru. Kazdy wytyczony czas przypomina stro-
ne lub dzial w terminarzach i kalendarzach, ktére nalezy wypelni¢ zadaniami do wykonania
w tym konkretnym momencie. Nie da sie tez ukry¢, ze regularnie ,spacjalizujemy” czas lub
mysélimy o nim na co dzien w kategoriach przestrzeni. Spacjalizacja temporalna, jak juz wspo-
mnialem, opiera sie na zalozeniu, ze czas jest staly - to tabula rasa, ktéra zawsze oczekuje na
zdefiniowanie i przypisanie znaczen, podczas gdy my wytyczamy wcigz na nowo kartografie
dziatan w kazdej przemijajacej minucie, a nawet sekundzie. Aby odprzestrzennic, odspacjali-
zowad czas, czyli odizolowac polityke przestrzenna od dominujacego rozumienia czasowosci,
najlepiej zacza¢ od zbadania historii pojecia przestrzeni.

Pojecie przestrzeni jako stalego pojemnika siega az Fizyki Arystotelesa. Jego zdaniem, prze-
strzen dziala jak pojemnik pelen mniejszych przedmiotéw, ,forma” zawierajaca ,materie™:
~Wobec tego miejsce jako dajace sie oddzieli¢ od rzeczy nie jest forma, a jako obejmujace jest
zgola czym$ innym niz materia. Oczywiscie to, co istnieje gdziekolwiek, jest zawsze czyms,
a co jest na zewnatrz, jest czyms zupelnie innym”®. Myslac o czasie w kategoriach naczynia,
Arystoteles utrzymuje, ze przeszlos¢ i terazniejszo$¢ mozna rozumieé w przestrzenii poprzez
nia: ,Wyrazy przed i po odnosza sie najpierw do miejsca”. Ow paradygmat pojeciowy Ary-
stotelesa, zakladajacy, ze stalo$¢ stanowi istote przestrzeni, jest szeroko akceptowany jako
sine qua non. Literatura modernistyczna jednak poprzez eksperymenty stylistyczne stwarza

kreatywna mozliwo$¢ traktowania przestrzeni i czasu: spacjalng temporalizacje, czyli sztuke

6 Tamze.

7 M. Bradbury, J. McFarlane, Modernism 1890-1930..., dz. cyt.
8 Arystoteles, Fizyka, przel. K. Lesniak, Warszawa 1968, s. 100.
9 Tamze, s. 133.
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obrazowania i postrzegania przestrzeni w kategoriach czasu. Na przyktad narratorka w opo-
wiadaniu Virginii Woolf Flying over London opowiada o swoim doswiadczeniu lotu aeroplanem
i opisuje widok Londynu z géry. Temporalizacje przestrzeni, czyli ogladanie i do§wiadczanie
krajobrazu Londynu w kategoriach czasu poprzez wyobrazanie sobie jego przesztosci, mozna

zaobserwowac w nastepujacym fragmencie:

Trudno sobie wyobrazi¢ co$ fantastyczniejszego. Budynki, ulice, brzegi, domy publiczne, habity,
baranina i brukselki zostaly zamiecione w dlugie spirale i zakrety rézu oraz fioletu - jakie pozosta-
wia mokry pedzel, kiedy zagarnia razem kleksy farby. Dalo sie zobaczy¢ Bank of England; wszystkie
urzedy wygladaly przejrzyscie; Tamiza byta taka, jaka widzieli Rzymianie, jaka o $wicie ze wzgdrza
porosnietego lasem widzial czlowiek paleolitu, podczas gdy nosorozec wykopywat rogiem korzenie

rododendronéw?.

Pionowa odleglo$¢ miedzy samolotem a ziemia daje nowa perspektywe, ktéra zaprasza pod-
gladacza/odkrywce [voyeur/voyageur] do ogladania miejsca w kontekscie historycznym. Nar-
ratorka wyobraza sobie Tamize podczas epoki kamienia oraz Imperium Rzymskiego, a zatem
temporalizuje widziany krajobraz. Nalezy tu jednak zwréci¢ uwage na pewien paradoks. My-
$lac o miejscu, ktérego nigdy w rzeczywistosci nie widzieliSmy (poniewaz rzeczone miejsce
istnieje tylko w przesztosci) w kategoriach czasu, jak to ma miejsce w opowiadaniu Woolf, nie-
uniknienie spacjalizujemy czas. Teraz juz oczywiste jest, ze temporalizacja przestrzeni opiera
sie w istocie na uprzestrzennieniu czasu i na odwrét. Jacques Derrida okreséla te przestrzenno-
-czasowy (inter)reakcje oraz logiczne wspélznaczenie jako rozsuniecie [espacement]: ,Rozsu-
niecie nazywa powstajaca przestrzen czasu oraz powstajacy czas przestrzeni, czyli différance,
ktéra usuwa wszelka niemozliwg samoswiadomo$¢ lub pelna samoobecno$é oraz przesladuje
wszelka réznice i powtérzenie tego samego”!. Rozsuniecie pozostawia niedecydowalne, lecz
powtarzalne $lady. Jest niezbednym warunkiem $ladu: ,Derrida definiuje znak jako powsta-
jaca przestrzen czasu oraz powstajacy czas przestrzeni, ktéry skrétowo nazywa rozsunieciem
[espacement]”*?. Nie da sie odpowiedzie¢ na pytanie, czy obrazy Tamizy w paleolicie i cza-
sach Imperium Rzymskiego w opowiadaniu Woolf wywodza sie bezposrednio z temporalizacji

przestrzeni, czy wprost z uprzestrzennienia czasu. Dowody s3 nie do wytropienia:

Poniewaz zdaniem Derridy, $lad jest $ladem innego $ladu, nie ma prostego zrédta. Wedtug Derridy
$lad nie jest nigdy stowem oryginalnym, tylko zastepowalnym terminem w pozbawionej oryginatu
serii obejmujacej différance, suplement, pisanie, popiot i tak dalej. O $ladzie nie mozna tez mysle¢
zgodnie z logika obecnosci. Poniewaz kazdy znak w swojej manifestacji lub pozornej ,obecnosci”
zawsze zawiera §lady innych, ktére sg pono¢ ,nieobecne”, $lad nie moze zosta¢ zredukowany do
zadnej ze stron opozycji obecnosci-nieobecnoéci tak cenionej przez tradycje metafizyczna. Slad
zatem na nowo opisuje cale pole, ktére metafizyka obecnosci probuje od wiekéw zdominowa¢. Slad
okresla ten niemozliwy do usystematyzowania zaséb, ktéry w obrebie takiego pola jest zarazem

stanowiacy i niereprezentowalny®.

10V. Woolf, Flying over London, [w:] tejze, The Captain’s Death Bed and Other Essays, New York 1978, s. 204
[przel. AR.].

11S. Solomon, Lespacement de la lecture: Althusser, Derrida, and the Theory of Reading, ,Décalages” 2012, t. 1, nr 2, s. 20.
M. Hagglund, Dying for Time: Proust, Woolf, Nabokov, Cambridge, Massachusetts 2012, s. 15.
¥Hasto trace, [w:] The Derrida Dictionary, red. S. Wortham, London 2010, s. 229-230.
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Pojecie ,,$ladu” zostalo obszernie oméwione w Glosie i fenomenie Derridy, wydanym w 1967

roku studium o Edmundzie Husserlu:

Poniewaz §lad jest stosunkiem intymnosci zywej obecnosci do jej zewnetrza, otwarciem na ze-
wnetrzno$¢ w ogéle, na nie-wlasne i tak dalej, czasowanie sensu jest od poczatku ,rozprzestrzenie-
niem”. Odkad przyjmuje sie rozprzestrzenienie zarazem jako ,interwal” lub réznice i jako otwarcie
na zewnatrz, nie ma juz absolutnej wewnetrzno$ci, ,zewnetrze” zainsynuowalo sie w ruchu, za po-
$rednictwem ktérego wnetrze nie-przestrzeni, to, co nosi miano ,czas”, ujawnia sie, konstytuuje,
,2uobecnia”. Przestrzen jest ,w” czasie, jest ona czystym wyjsciem czasu poza siebie, jest poza-soba

jako stosunkiem czasu do siebie.

Derrida podkresla tutaj wzgledny paradygmat czasoprzestrzenny w opozycji do absoluty-
stycznego oddzielenia przestrzeni od czasu. Kiedy zewnetrzne (wspétczesna Woolf Tamiza)
zostaje zinternalizowane, wewnetrzne (wyobrazenie Woolf Tamizy z przesztosci), jest zara-
zem jednoczesnie eksternalizowane, czyli re-prezentowane w formie pisania. W nawigzaniu
do pojecia $ladu Derrida rewiduje takze Husserlowskie pojecie augenblick'®, ktére ttumaczy
sie na polski jako ,chwile”, ,moment”. Dostownie znaczy ,,mgnienie oka”. Husserl opisuje
,2yw3 terazniejszo$¢” — terazniejszo$¢, ktérej doswiadczamy teraz — jako percepcje i utrzy-
muje, ze zywa terazniejszos¢ jest gruba. Dlaczego gruba? TeraZniejszo$¢ jest gruba, ponie-
waz obecny moment z natury sktada sie ze wspomnien najblizszej przesztosci az do momen-
tu, w ktérym przeszlosc i terazniejszo$¢ staja sie niemal nieroztgczne. Co wiecej, zaréwno
terazniejszos¢, jak i przesztosé nie s wynikiem powtérzenia ani reprodukeji. Husserlowskie
uprzestrzennienie czasu prowadzi do zalozenia, ze ,teraz”, ten moment jest biezacg chwilg.
Derrida twierdzi odwrotnie — ,teraz” nie jest biezacg chwily. Terazniejszo$¢ sama w sobie
jest reprodukcja’®. A zatem kazdy kawalek najblizszego doswiadczenia jest niepotrzebnie
niesprawiedliwy lub pelen przemocy. Przemoc narzucona przez ,teraz” i ,tutaj” zostala
wyjasniona w ksigzce Derridy Widma Marksa (1993), ktérej tytul nawigzuje do pierwszego
zdania Manifestu partii komunistycznej Karola Marksa i Fryderyka Engelsa: ,Widmo krazy
po Europie — widmo komunizmu. Wszystkie potegi starej Europy polaczyly sie dla $wietej
nagonki przeciw temu widmu”'’. Wedlug Derridy widmo marksizmu staje sie jeszcze bar-
dziej namacalne po upadku muru berliniskiego w 1989 roku, ktéry doprowadzit do rozwig-
zania Zwiazku Radzieckiego. Widmo krazace po Europie, nawigzanie do widma z Hamleta
Szekspira, przypomina, ze czas, podobnie jak nasze do$wiadczenie czasu, jest chaotyczny,

polamany:

DUCH

Przysiegnijcie!

14J. Derrida, Glos i fenomen. Wprowadzenie do problematyki znaku w fenomenologii Husserla, przel. B. Banasiak,
Warszawa 1997, s. 143-144.

Tamze, s. 105.

16S.B. Rosenthal, Time, Continuity, and Indeterminacy: A Pragmatic Engagement with Contemporary Perspectives,
Albany 2000, s. 33.

YManifest partii komunistycznej, [w:] K. Marks, F. Engels, Dziela, t. 4, Warszawa 1962.
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HAMLET

Spocznij juz, spocznij, udreczony duchu!

Wiem, przyjaciele, ze moge polega¢

Na was - wy za to takze pamietajcie,

Ze nawet biedny Hamlet znajdzie w sercu

Dosy¢ przyjazni, aby wam odplaci¢.

Chodzmy. I prosze: odtad juz na ustach

Palec milczenia. — Przeklety méj los:

Ten czasjest kosciag, wytamana w stawie [podkr. aut.] -
Jak mozna liczy¢, ze ja jg nastawie?

Chodzmy juz stad'®.

W jaki sposéb czas jest ,koscig wylamanag w stawie”*®? Kiedy stoimy przed lustrem i prze-
gladamy sie w nim, jestesmy oddaleni [distanced] od lustra. To oddalenie jest niezbednym
warunkiem. Musimy by¢ odsunieci [spaced] od siebie, aby méc jednoczesénie patrzeé oczyma
podgladacza [voyeur] i by¢ ogladanym. Jednak przestrzen miedzy nami a lustrem pozostaje
niewidzialna i dlatego, podobnie jak mgnienie oka, jest w stanie natychmiast nas oélepi¢. Wi-
dzimy swoja projekcje w lustrze, lecz tamten byt jest naszym ,innym”. Nie da sie postrzega¢
siebie jako siebie. Ta temporalizacja odsuniecia [spacing] miedzy nami a lustrem jest ,wyla-
manym w stawie” mgnieniem chwili, niemozliwym do wytropienia $§ladem pozostawionym
przez odsuniecie pomiedzy zywym a dreczagcym umartym, podgladaczem a obserwowanym,

terazniejszo$cia a przeszloscia.

Teza tego artykulu jest stwierdzenie, ze Budowa chiriskiego muru [Beim Bau der Chinesischen
Mauer] Franza Kafki, napisana w 1917 a opublikowana w 1931 roku, stanowi przykltad pisar-
stwa modernistycznego, ktére nie tylko problematyzuje pojecia czasu i temporalnosci oraz
przestrzeni i spacjalnosci, lecz takze koncentruje sie na problemie teoretycznej periodyzacji
modernizmu. Dzieki fizycznym i ideologicznym lukom oraz fragmentom, a takze sladom ilu-
zorycznego i niedokonczonego znaczenia, ,wyrywkowa” budowa Wielkiego Muru Chinskiego
w opowiadaniu Kafki nie tylko obnaza proces spacjalizacji czasu, ale takze odzwierciedla mo-
dernistyczng, subtelng (re)ewaluacje takiego paradygmatu pojeciowego.

Zacznijmy od tego, ze w fabule Kafki budowa Wielkiego Muru Chinskiego opiera sie i jest
napedzana przez silng wyobraZnie zbiorowa. Robotnicy oraz nadzorujacy pracuja niezachwia-
nie z wyobrazeniem obrazu ukoniczonego zamknietego muru, obrazem przyszlosci. Budowa
muru nie posuwa sie od punktu A do B. Zamierzenie przeprowadzana jest we fragmentach.
Tak Kafka wyjasnia powody stojace za ,wyrywkowa” budowa Wielkiego Muru Chinskiego oraz
kontrowersje, jakie z tego wynikaja:

Czy jednak mur, ktdry nie stanowi zwartej calosci, moze chroni¢? Taki mur nie tylko nie chroni, lecz
sam znajduje sie w cigglym niebezpieczenstwie. Odosobnione fragmenty muru w pustynnych oko-

licach z tatwosciag moga by¢ wcigz na nowo burzone przez koczownikéw, zwlaszcza ze w tym czasie

8W. Szekspir, Hamlet, przet. S. Baranczak, Krakéw 1997, s. 52.

¥Tamze.
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owe plemiona, przestraszone budowa muru, z niepojeta szybkoscia - jak szararicza przenosily sie
z miejsca na miejsce i dlatego moze orientowaly sie w catoksztalcie postepujacej budowy lepiej od
nas — budowniczych muru. Mimo wszystko jednak dzieto nie moglo chyba zosta¢ inaczej niz w ten
wlaénie sposéb wykonane. Zeby to zrozumie¢, trzeba wzia¢ pod uwage, ze mur miat by¢ nasza osto-
na na czas dlugich stuleci; najstaranniej przeprowadzona budowa, wykorzystanie wiedzy wszyst-
kich znanych epok i narodéw w zakresie budownictwa, stale poczucie osobistej odpowiedzialnosci

budowniczych, nalezaty do nieodzownych warunkéw wykonania tego dzieta®.

Widmem, ktére krazy nad narratorem w noweli Kafki, jest problem braku ciggtosci. Pytanie
,Czy jednak mur, ktéry nie stanowi zwartej calosci, moze chroni¢?”? jest retoryczne. Narra-
tor, ktory je stawia, to chinski historyk. Spogladajac wstecz z perspektywy terazniejszosci, lub
raczej ,przysztosci jego terazniejszosci”, na czasy, kiedy budowa dopiero ruszyla, a kamienne
plyty byly swiezo osadzone, narrator doskonale wie, czy mur sie sprawdzit: ,Moje dociekania
maja wszakze tylko wartos$¢ historyczna, z rozwianych dawno oblokéw zaden grom juz nie
spadnie [...]"*. Odpowiedz brzmi: nie, mur sie nie sprawdzit.

Kiedy czytamy Budowe... Kafki, réwniez dosdwiadczamy Derridianiskiego rozsuniecia [espace-
ment]. Mozna powiedzie¢, ze czytajac przedstawione przez narratora sprawozdanie z prze-
szloéci, automatycznie spacjalizujemy czas, czyli myslimy o czasie w kategoriach przestrzeni,
co jest normalng reakcja. Chcialbym jednak wyjasni¢, jak narracja Kafki subtelnie popycha
czytelnika ku zabiegowi odwrotnemu.

Kiedy myslimy o czasie w kategoriach przestrzeni — w tym wypadku w kategoriach Wielkiego
Muru Chinskiego — mamy sktonnosé¢, by wyobrazac sobie uplyw czasu jako tor jednokierun-
kowy. Jesli proces budowy muru od poczatku do catkowitego zakoniczenia, aczkolwiek wyob-
razonego, przypomina proces czasu od przeszlosci, poprzez terazniejszo$é¢, do przysztosci,
wyrywkowa budowa Kafki zaburza stopniowy przebieg czasu, podobnie jak samego muru. Do
zrozumienia i podjecia projektu Wielkiego Muru robotnikéw i nadzorcéw sklania wyobraze-
nie przyszlosci. Motywuje ich ,,obietnica”, Ze pewnego dnia mur zostanie w catosci ukoriczony,

czyli, innymi stowy, puste luki beda wypelnione, a fragmentaryczny mur spojony w catosé:

Przy takim systemie powstaly naturalnie w murze liczne powazne luki, ktére stopniowo i powoli wy-
pelniano, chociaz niektére z nich dopiero wéwczas, gdy ukazalo sie juz obwieszczenie o ukoniczeniu
muru. Co wiecej, istniejg podobno luki, ktérych w ogéle nie zamurowano, jest to jednak twierdzenie
nalezace by¢ moze do wielu legend, powstatych w zwigzku z budowa muru; czlowiek sam na wtasne

oczy i wlasng miarg wskutek olbrzymiej rozlegtosci budowy w zadnym razie nie zdota tego sprawdzi¢®.

Przedstawiona zatem przez Kafke fragmentaryczna konstrukcja Budowy... obrazuje chaotyczny
czas terazniejszosci. Pokazuje, ze nie ma w oprawie czasowej miejsca na ,czas terazniejszy cig-

gly”. W centrum przypowiesci zawartej w tym opowiadaniu stoi wiec takze pojecie czasu jako

20F. Kafka, Budowa chifiskiego muru, [w:] tegoz, Budowa chifiskiego muru i inne nowele, przet. A. Kowalkowski,
R. Karst, Gdansk 1996, s. 72.

2'Tamze.
22Tamze, s. 77.
,

2Tamze, s. 71.
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ywylamanego w stawie”. Przypowie$¢, opublikowana osobno w 1919 roku jako Wiadomosé¢ od
cesarza [Eine Kaiserliche Botschaft]*, opisuje historie umierajacego chinskiego cesarza, ktéry
wyszeptal postaricowi swoje ostatnie stowa. Postaniec 6w otrzymatl zadanie przekazania wiado-
mosci od cesarza do jednego z poddanych mieszkajacego w najodleglejszym zakatku cesarstwa
chinskiego: ,ale Pekin jest dla ludzi ze wsi czyms$ bardziej odleglym niz zycie pozagrobowe”?.
Im dtuzej postaniec usiluje przemierzac z wiadomoscia rozlegle obszary cesarstwa, tym wiecej
czytelnikéw zaczyna zdawac sobie sprawe, ze to niewykonalna misja: ,Kraj nasz jest tak wiel-
ki — zadna basn nie odtworzy jego ogromu, wystarczy dlan zaledwie sklepienia niebios — ale
Pekin jest tylko jednym matym punktem, a cesarski patac co najwyzej drobnym punkcikiem”*.
Wiadomo$¢, opézniana przez niezmierzona odlegtosc i uptywajacy czas, nigdy nie dotrze do
swojego odbiorcy. Podczas gdy stowa umierajacego cesarza podrézujg przez ogromne tereny
Chin, obietnica zawartosci listu pozostaje dla narratora w opowiadaniu Kafki obietnicg zto-
zona w przeszlosci przyszlosci. Dla Kafki-pisarza to zobowigzanie, czyli Derridiariska obiet-
nica zostala zlozona w przeszlosci przeszlosci. Zas z punktu widzenia czytelnikéw cesarskie
zobowigzanie zostalo zlozone w przeszlosci terazniejszosci. Rozlegly krajobraz Chin, ktéry
mozna uzna¢ za metafore nieskoniczonych granic czasu, powstrzymywat wypetnienie obietnicy
Wielkiego Muru oraz wymazal zawarto$¢ listu od cesarza. Jednak praca w kierunku wypelnie-
nia obietnicy oraz podrézy mimo widma porazki w dotarciu do zamierzonego celu, okazuje sie

sama w sobie pewnym o$wiadczeniem:

Goniec wyrusza natychmiast - silny, niezmordowany czlowiek — toruje sobie droge przez cizbe, wysuwa-
jac przed siebie raz to, raz tamto ramie, jesli spotka sie z oporem, wskazuje na swa piers, gdzie widnieje
znak sonca; totez tatwiej od innych przepycha sie naprzéd. Ale ttumy sa tak liczne; mieszkania tych ludzi
ciagna sie bez korica. Gdyby otwarla sie przed nim wolna przestrzen, jakze raznie pomknalby przed siebie
i chyba wkrétce uslyszalbys juz u swoich drzwi radosne uderzenia jego piesci. Lecz jakze bezskutecznie
musi sie trudzié; wciaz jeszcze usituje przecisnac sie przez komnaty centralnego patacu; nigdy tedy nie
przejdzie, a gdyby mu sie to nawet udato, jeszcze by nic nie zyskal; trzeba by przeby¢ nowe dziedzinice, po
dziedzincach zas drugi, okalajacy je palac; i tak ciagle przez tysiaclecia; a jesliby wreszcie wydostat sie za
ostatnig brame - ale nigdy, przenigdy to sie nie stanie - rozciagnie sie dopiero przed nim stolica, srodek
$wiata, cala zasypana wlasnymi odpadkami. Nikt tamtedy nie przebrnie, zwlaszcza za$ z poselstwem od

zmartego. — Ty za$ siedzisz przy oknie i prébujesz je sobie wymarzy¢, kiedy zbliza sie wiecz6r®.

Podobnie jak wyrywkowa budowa, obietnica pozostawia $lad iluzorycznego i niepelnego zna-
czenia, ktére moze zosta¢ uzupelnione wylacznie przez wyobraznie czytelnika: ,Przez taki
$wiat przebijaly sie teraz wieéci o budowie muru. One tez przyszly poniewczasie, jakie$ trzy-
dziesci lat po ogloszeniu™?®. Kiedy czytelnicy dochodza do akapitéw pochodzacych z przypo-
wieéci zawartej w Budowie..., wiadomo$¢ cesarza jest juz dawno wystana do swojego odbior-
cy. Jej odbidr juz sie op6znia. Zatem rozsuniecie [espacement], jakiego czytelnicy wspélnie

doswiadczajag w obrebie muru opowiesci oraz samej opowiesci, zdazylo juz wytworzyé luki

2R.T. Gray i in., Eine Kaiserliche Botschaft, [w:] A Franz Kafka Encyclopedia, Westport, Connecticut 2005, s. 156.
2>Tamze, s. 82.
%Tamze, s. 79.
2’"Tamze, s. 80.

%Tamze.
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czy tez szczeliny pomiedzy uprzestrzenniong temporalnoécia odleglej przysztosci oraz obecna
~przeszloscia naszej przyszlosci”, ktéra w rzeczywistosci jest terazniejszoscia. Co wiecej, wy-
nikajace z tego wyrywkowa budowa i rozsuniecie pokazuja, jak chaotyczny czas terazniejszo-
$ci niezrecznie oczekuje wypelnienia luk poprzez wspélna obietnice przysztosci. Czytelnicy
w 2015 roku i pézniej wiedza, podobnie jak Kafka w roku 1917, Ze obietnica ukoriczenia Wiel-
kiego Muru Chinskiego nigdy nie zostanie spetniona. Zwierzchnictwo spacjalizowanego cza-
su moze najwyzej wskaza¢ pusta obietnice, podobnie jak niewyrazna, moze nawet nieznana,
zawarto$¢ wiadomosci od cesarza. Fragmentaryczna budowa jednak zaprasza czytelnika do
wyobrazenia sobie zawartosci tej obietnicy, niemozliwego projektu ukoniczonego Muru Chin-
skiego. Spacjalna temporalizacja jest modernistycznym zabiegiem, ktéry zamienia pasywne-
go podgladacza [voyeur] w zaangazowanego odkrywce [voyageur], podrézujacego po niewyob-
razalnej przestrzeni chinskich krajobrazéw oraz wielkiej przestrzeni czasu. Wedtug Derridy
»obietnica” jest aktem performatywnym: ,Nawet jesli obietnica moze by¢ dotrzymana, nie
ma to wielkiego znaczenia. Najwazniejsze, ze czysta obietnica nie moze wlasciwie nastapi¢
we wlasciwym miejscu, mimo ze obiecywanie jest nieuniknione, kiedy tylko otworzymy usta
- a wlasciwie kiedy tylko pojawi sie tekst”?. Poniewaz obietnica, ktéra sie spelnia, przestaje
by¢ obietnica, odzwierciedla ,wylamang w stawie” temporalno$é. M6j argument znajduje
oddzwiek w twierdzeniu Martina Hiagglunda w jego Dying for Time: Proust, Woolf, Nabokov:
+Warunek temporalnodci jest, $cisle méwiac, «niedecydowalny», poniewaz sklada sie nan
niepowstrzymane przeniesienie [displacement], ktére zakl6ca definitywna pewno$¢ lub dane
znaczenie”'. Co wiecej, obietnica jest strukturalnie otwarta na mozliwo$¢ ,innego” poza soba,
heterogenicznego ,innego” i nadchodzacej ,temporalnosci”: ,Obietnica odpowiada na przy-
szlos¢ oraz innego, jest zar6wno performatywna, jak i zawiera zobowiazanie, afirmacje lub
dar, ktére nie jest po prostu identyczne lub wyczerpane przez swoja konkretng zawartos¢.

Nawet jesli obietnica nie zostanie dotrzymana, sam gest ma konkretne znaczenie”®.

Kontekst narracji Kafki odkrywa pewna nowoczesno$¢, ktéra wynikta z niedotrzymanej
obietnicy bezpieczenistwa panstwowego. Narrator w opowiadaniu, Kafka oraz jego czytelnicy
maja te przewage w swojej perspektywie, ze znajg ,przyszlosc przeszloéci” Wielkiego Muru
Chinskiego, czyli wiedza, iz jego budowa nie zostata nigdy ukorniczona. Kafka oraz czytelnicy
jego opowiesci moga wiedziec o chiniskiej rewolucji z 1911 roku znanej jako rewolucja Xinhai,
ktéra zakoniczyla ponad dwa tysigce lat cesarskich rzadéw i zapoczatkowata w Chinach epoke
republiki. Fakt, ze obalona dynastia Qing, ostatnia cesarska dynastia Chin, nalezata do et-
nicznej mniejszo$ci Mandzuréw, wydobywa gleboka ironie. Mandzurowie uwazani sa za czes¢
etnicznej grupy nomadéw zwanej Xiongnu, uznani przez autorytety za barbarzyncéw, byli
wlasnie tym wrogiem, przed ktérym cesarz w noweli Kafki chcial Wielkim Murem ochroni¢
swoje imperium?®. Czas pokazal, ze murowi daleko byto do skutecznego narzedzia obrony.
Podczas gdy Chinami rzadzili na przemian cesarze i dyktatorzy, ludnos$¢ wcigz brutalnie i nie-

sprawiedliwie uciskano w imieniu wyobrazonego wroga:

2]. Derrida, Memoires for Paul de Man, przel. C. Lindsay, J. Culler, E. Cadava, New York 1986, s. 98.
30W. Szekspir, Hamlet, dz. cyt.

%M. Hagglund, Dying for Time..., dz. cyt., s. 62.

%2Hasto promise, [w:] The Derrida Dictionary, red. S. Wortham, London 2010, s. 146.

33The History of Chinese Civilization: Vol. 2. Qin, Han, Wei, Jin, and the Northern and Southern Dynasties (221
B.C.E.-581 C.E), red. Y. Xinpei i in., New York 2012.
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Przed kim miat nas Wielki Mur chroni¢? Przed plemionami péinocy. Pochodze z potudniowo-wschod-
nich Chin. Zadne plemie z péinocy nie moze nam tutaj zagrozi¢. Czytamy o nich w starozytnych
ksiegach; okrucienstwa, ktére ludy te zgodnie ze swa naturg popelniaja, dobeda nam czasem z piersi
westchnienie w cichej altanie. Na trafnie odmalowanych obrazach artystéw ogladamy te twarze po-
tepiericéw, szeroko rozwarte pyski, szczeki najezone ostrymi, dtugimi zebami, przebiegle zmruzone
oczy, jak gdyby juz z ukosa wypatrujace tupu, ktéry zmiazdza i rozerwa w swych paszczach. Gdy dzieci
bywaja niegrzeczne, pokazujemy im te obrazki i dziatwa z ptaczem tuli sie zaraz do naszej piersi. Ale
nic wiecej o tych péinocnych ludach nie wiemy. Nie widzieliémy ich nigdy i jesli pozostaniemy w naszej
wiosce, nigdy ich nie ujrzymy, nawet gdyby na dzikich koniach zechcieli pedzi¢ na oslep prosto w nasze

okolice — zbyt wielki jest kraj, zeby mdgt ich az do nas przepusci¢, zablakaja sie w pustce bez korca®*.

Przeszlos¢ przesztosci pozostawia $lady na przeszlosci terazniejszosci. Rewolucja Xinhai, ktéra
miata wplyw wylgcznie na klase rzadzaca, zostata zbudowana na fragmentach jej przesztosci. Los
przecietnego czlowieka zostal zapieczetowany w czasach dynastii Qin, kiedy to chlopéw zmu-
szono i wykorzystano do budowy Wielkiego Muru. Trudne warunki zycia przecietnego cztowie-
ka pozostaly nienaruszone i nie poprawialy sie z czasem®. Lata ucigzliwego rezimu Shi Huang
Di (znanego tez jako Qin Shi Huang), pierwszego cesarza Chin, oraz jego nastepcéw doprowa-
dzity do nieuniknionych konsekwengji: ,Istota ludzka, w gruncie rzeczy lekkomyslna, z natury
podobna do unoszacego sie w powietrzu pylu, nie znosi zadnego skrepowania; nawet gdy sama
sobie naltozy peta, wkrétce jak szalona zacznie szarpa¢ swe wiezy i wreszcie mur, taricuch oraz
samg siebie rozerwie na strzepy”¢. Chlopi skutecznie obalili rzady dynastii Qin i polozyli kres
jej rezimowi®’. Obietnica bezpieczenstwa, jaka miat zapewni¢ Wielki Mur budujacym go i miesz-
kajacym w jego obrebie ludziom, sprowadzila sie jedynie do potwierdzenia tyranii i nieréwnoéci
- ot, gorzka ironia. Podobnie zagrozenie ze strony powszechnego wroga na péinocy okazato sie
widmem wspdélnego strachu, ktdéry zostat do granic wykorzystany przez cesarzy i arystokratycz-
ne elity. To widmo przeszlosci powraca, by dreczy¢ wspétczesnosé. Mechanizm ten wida¢ mie-
dzy innymi na przyktadzie demonizacji Arabéw oraz muzulmanéw przez Stany Zjednoczone,

zwlaszcza w obrebie psychologicznej wojny propagowanej przez rezim George’a W. Busha:

Woko? cesarza tloczy sie blyszczacy, a jednak mroczny ttum dworakéw — ztosliwosc i wrogosé prze-
brana w szaty stuzby i przyjaciél, przeciwwaga cesarstwa — zawsze gotowych zatrutymi strzatami

zestrzeli¢ cesarza z chwiejacej sie szali tronu®.

Cho¢ Franz Kafka uwazany jest zwykle przez wielu czytelnikéw i badaczy ,za jeden z klejnotéw
w koronie wysokiego modernizmu™® oraz ,niemieckojezycznego modernizmu”*’, zaréwno auto-
ra, jak ijego dzieta rzadko umieszcza sie w . konkretnej nowoczesnosci” Austro-Wegier, w ktérych
mieszkal i tworzyl. Wrecz przeciwnie, ranga Kafki jako pisarza od dawna jest czescig zachodnio-

europocentrycznej periodyzacji modernizmu, ktéra wyznacza jego czasowe granice miedzy 1890

34F. Kafka, Budowa chiniskiego muru, dz. cyt., s. 77.

%Y.EL. Zhao i in., An Outline History of China, China Knowledge Series, Pekin 1982, s. 127.
%6F. Kafka, Budowa chiniskiego muru, dz. cyt., s. 75.

%7Jian B. iin., A Concise History of China, Pekin 1986, s. 21-22.

38F, Kafka, Budowa chifiskiego muru, dz. cyt., s. 79.

39P. Bridgwater, Kafka, Gothic and Fairytale, Amsterdam 2003, s. 5.

“From Kafka to Sebald: Modernism and Narrative Form, red. S. Wilke, London 2012, s. 2.
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a 1940 rokiem. Milan Kundera przekonuje: , Prosze mi wierzy¢, nikt by dzisiaj nie znat Kafki,
nikt, gdyby on byt Czechem”'. Zjadliwa uwaga Kundery na temat tego, ze Kafka mogltby by¢
mniej znanym lub rozumianym pisarzem, gdyby pisal po czesku i uwazat sie za Czecha, stano-
wi potwierdzenie zalozenia, iz literatura modernistyczna, a takze jej nauczanie, jest produktem
wykluczajacej teoretyzacji i kanonizagji, przed ktéra stanowczo ostrzegata Stanford Friedman:

Najwyzsza pora odrzuci¢ znajomga litanie estetycznych wlasciwosci czerpanych z zachodnich stolic
kultury poczatku XX wieku, ktéra stanowi definicyjng podstawe modernizmu. Przyznaje, ze jestem
do niej przywigzana. Powinni$my ja jednak sprowincjonalizowac, czyli zaczaé postrzega¢ modernizm
,wysoki” lub ,awangardowy” jako jeden wyraz konkretnie osadzonego modernizmu - wazny, ale nie-
bedacy miara, ktéra bedziemy mierzy¢ i ocenia wszystkie pozostate. Zamiast tego lepiej rozejrzec sie
po $wiecie, w glgb czasu oraz poziomo w obrebie r6znych lokalizacji, aby zidentyfikowa¢ strony prze-
ciecia — nowoczesno$¢/modernizm - a nastepnie skupi¢ nasza uwage przede wszystkim na naturze
tej nowoczesnosci, zbada¢ zajmujace ja ksztalty i formy kreatywnej ekspresji oraz postawié¢ pytania

o to, jaka istotna kulturows i polityczna prace wykonuja te praktyki estetyczne w jej obrebie®.

Aby odspacjalizowactatke okresu modernizmu, rozbierajac pojecie wysokiego modernizmu jako
kwintesencji tej epoki, trzeba podjaé niezbedne kroki. Dzieto Kafki, napisane w konkretnym
kontekscie nowoczesnoéci doswiadczanej przez niemieckiego pisarza zydowskiego mieszkaja-
cego w Pradze podczas przelomowych momentéw historii Austro-Wegier, ktére doprowadzity
do I wojny $wiatowej oraz jej nastepstw, dostatecznie dowodzi, ze istnieje wiele nowoczesnosci
oraz modernizméw. Moim zdaniem, dzieki zbadaniu jednego ,konkretnego” mozna dostrzec
calo$ciowy fotomontaz réznorodnosci i dynamiki modernizmu. Choé czesto niezauwazane,
taka réznorodno$¢ i dynamika tkwig w istocie zlozonych subiektywnosci modernistycznych
pisarzy oraz niemozliwych do wytropienia ,,§ladéw” czy tez nawiedzajacych niedecydowalnych
widm, niezliczonych zy¢, mysli i historii znajdujacych odbicie w ich dzielach. Innymi stowy,
studium (po)szczegdlnych modernizméw odkrywa nieograniczone wersje i odmiany nowo-
czesnosci, od poczatku gteboko zakorzenionych w ruch modernizmu. Na zakonczenie tego ar-
tykulu ostatni akapit chcialabym poswieci¢ zastosowaniu mojej teorii w praktyce.

Franz Kafka napisal Wiadomos¢ od cesarza wiosna 1917 roku w domu swojej siostry Ottli przy
Alchimistengasse (znanej po czesku jako Zlata uli¢cka [Zlota Uliczka])*® w obrebie komplek-
su Zamku Praskiego. W tym samym roku wynajal takze dwupokojowe mieszkanie w Palacu
Schonborn w praskiej dzielnicy Mal4 Strana**. Ze swojego mieszkania mial dobry widok na
Laurenziberg, wzgérze znane po czesku jako Pettin, gdzie w XIV wieku na rozkaz Karola IV
(1316-1378) - pierwszego kréla Czech, ktoéry zostal Swietym Cesarzem Rzymskim — wznie-
siono Mur Glodowy [Hladova zed’]. Legenda glosi, ze po glodzie w 1361 roku budowe Muru
Glodowego prowadzono tylko po to, by zapewni¢ utrzymanie miejskiej biedocie. Ten praski
mur nie mial zatem spelnia¢ podstawowego zadania wiekszosci muréw — ochrony militarne;j.

“IM. Kundera, Zastona. Esej w siedmiu czesciach, przet. M. Bienczyk, Warszawa 2006.
42S. Stanford Friedman, Planetarity..., dz. cyt., s. 487-488.

#3Cho¢ niemiecka nazwa uliczki, Alchimistengasse, oznacza ,ulice alchemikéw”, alchemicy nigdy tu nie mieszkali.
Legenda glosi jednak, ze XVI-wieczni alchemicy przychodzili na te wlasnie ulice, by bada¢ reakcje chemiczne,
ktére pozwolilyby produkowac¢ ztoto. Stad prawna nazwa ulicy: Zlat4 uli¢ka, czyli Ztota Uliczka.

K. Wagenbach, Kafka, przet. E. Osers, London 2003, s. 112.
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Dlatego w jezyku czeskim okre$lenie hladovd zed’ stalo sie eufemizmem oznaczajacym bezuzy-
teczna prace spoleczna. Slady Muru Glodowego mozna odnalez¢ w Kafkowskim przedstawie-
niu Wielkiego Muru Chinskiego: ,Na pierwszych kilku stronach tak zwanego szdstego zeszytu
octavo zaczyna sie przydtuga opowies$¢ Budowa chifiskiego muru, bardzo wyraznie inspirowana

historycznym miejscem w bliskim sasiedztwie mieszkania Kafki*”

. Podobienistwo tych dwéch
muréw bedacych hladovd zed’ — budowli, ktére nigdy nie spelniaja swoich obietnic — staje sie
wyrazniejsze, gdy wzigé pod uwage takze szczegélowy kontekst czaséw, w jakich Kafka zyt
i pisal. Wiadomos¢ od cesarza napisal w 1917 roku, wiele miesiecy przed tym, nim dowiedzial
sie o swojej gruzlicy. Bylo to jednak dlugo po wiadomosci, z ktérej dowiedziatl sie, Zze obliga-
cje pozyczki wojennej monarchii Habsburgéw, w jakie zainwestowal swoje oszczednosci, nie
przyniosa mu oczekiwanego zysku. W 1914 roku, po zamachu na arcyksiecia Franciszka Ferdy-
nanda Habsburga, domniemanego nastepcy tronu Austro-Wegier oraz jego matzonki ksieznej
Zofii von Hohenberg, jego ojczyzna pograzyla sie w wojnie. Franciszek Jézef I zmart w 1916
roku. Wtedy tez cesarstwo chiniskie, ktére prébowal przywréci¢ chinski general Yuan Shikai
(1859-1916), aby po rewolucji 1911 roku na nowo ustanowi¢ w Chinach monarchie absolutna,
przestalo istnieé. Czytelnicy maja korzystniejsza perspektywe, bo znaja spoteczny i historycz-
ny kontekst Budowy chiriskiego muru Kafki, odzwierciedlajacy poczucie daremnosci i rozpaczy
zar6wno na poziomie osobistym, jak i zbiorowym, a takze narodowym i transnarodowym. Uni-
kajac putapki temporalnej spacjalizacji, ktéra zwykla szufladkowaé opowiadanie Kafki tylko
jako metafizyczng alegorie wysokiego modernizmu, mozna przyjaé, ze przedstawienie chin-
skiego cesarza stanowi odbicie Kafkowskiego postrzegania przemijajacego rezimu Austro-We-
gier. Ludzie w czasach Kafki - czyli z przeszlosci przysztosci - podobnie jak nam wspélczesni
- z przyszlosci Kafki — wspoélnie tesknili za pocieszajagcymi stowami z przeszlosci, ktéra juz

dotarla, lecz jednoczesnie nie udalo jej sie dotrze(, kiedy wyruszyl goniec.

przekiad z jezyka angielskiego: Anna Rogucka

4Tamze, s. 113.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

temporalizacija
przestrzendi

ABSTRAKT:

Zazwyczaj przyjmuje sie, ze czas postrzegany moze by¢ tylko w kategoriach
przestrzennych i ze spacjalizacja czasu, uzalezniajac go $cisle od tego, co
materialne, ogranicza moc jego abstrakcyjnosci lub wirtualnosci. Literatura
modernistyczna, tak jak zwykle ja sie rozumie, przyswaja ten paradygmat,
sugerujac jednoczesnie, ze réwniez przestrzen ttumaczy¢ mozna w katego-
riach czasowych, temporalizacja przestrzeni dekonstruuje fasade trwalych
oraz skodyfikowanych znaczen przestrzennych. Derrida definiuje te cza-
soprzestrzenng (inter)reakcje i logiczng wspélznaczenie jako ,rozsunie-
cie” (espacement). Niemniej jednak analizy czasu i czasowosci, jak réwniez
przestrzeni/miejsca i przestrzennosci w twdrczosci modernistycznej czesto
wpadaja w pulapke z powodu problemu czasowego nastepstwa, a nastep-
nie z powodu btednego przekonania, ze przestrzen jest nieruchoma. Prob-
lem nastepstwa znajduje sie w przekonaniu, ze czas plynie i przestaje by¢
natychmiast(owy), pozostawiajac po sobie tylko Derrianski ,$lad”, ktéry
jest przestrzenny. Pojecie to jest problematyczne, poniewaz opiera sie na
implikacjach, ze przestrzen jest nieruchoma i pasywna, wbrew temporal-
nej ,rozsuniecie” czy temporalnemu nastepstwu, i ze $lady czasu s3 w niej
biernie odciéniete. Dowodze, ze przestrzerr daleka jest od nieruchomosci
i pasywnosci. Jej dynamika czyni spacjalizacje czasu problematyczng. Opo-
wiadanie Franza Kafki Budowa chiriskiego muru (napisane w 1917 roku) jest
dobrym przyktadem modernistycznej twérczosci, ktéra nie tylko problema-
tyzuje pojecia czasu i czasowo$ci oraz przestrzeni i przestrzennoéci, ale sta-

wia w centrum problem spacjalizacji czasu.
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Wujezycznosc

w tworczosci Jana Kochanowskiego

Agnieszka Kwiatkowska

W calej Europie od wczesnego sredniowiecza az po poczatek XVI wieku literatura tacinska
i polska rozwijaly sie niemal niezaleznie od siebie, a ich wzajemne oddzialywanie dotyczylo
niewielu aspektéw. Domeng liturgii i utworéw powigzanych z ceremonialem religijnym bar-
dzo dlugo pozostawatla acina. Dopiero w XIV wieku zaczely powstawaé po polsku pierwsze
utwory liryczne o tematyce religijnej (ich szereg otwiera Bogurodzica, datowana juz na koniec
XIII wieku) i najstarsze tomy polskojezycznych kazan (m.in. Kazania $wietokrzyskie). Hagio-
grafia i historiografia — jako formy wymagajace bardziej precyzyjnego i operujacego stowni-
ctwem abstrakcyjnym jezyka - realizowane byly niemal wylacznie po acinie jeszcze w p6Znym
$redniowieczu. Wielu twércéw posiadto znajomos$¢ obu jezykéw, w kazdym z nich realizujac
inne konwencje i tematy. Tak czynil na przyktad Wtadystaw z Gielniowa, autor miedzy inny-
mi polskojezycznych abecedariuszy i tacinskiego — réwniez abecedariuszowego, ale pisanego
heksametrem - poradnika dla kaptanéw. Rozwéj wczesnorenesansowej poezji nowolacinskiej,
stuzacej intelektualnej rozrywce, w zaden sposéb nie podwazyl roztacznosci literatury po-
wstajacej w obu jezykach. Laciriska nadal pozostawala domeng humanistéw, skupionych na
retoryce i poezji, polska — stala sie Zywiolem popularnych narracji i obfitowala, z jednej stro-
ny, w utwory nawigzujace do $redniowiecza, z drugiej - w wypowiedzi utrzymane w duchu
reformacji.

Wyksztalcony Staropolanin przelaczal sie z jednego kodu na drugi, zaleznie od sytuacji kul-
turowej, w ktorej sie znalazt i adekwatnie do podejmowanej wlasnie konwencji literackiej.
W sposéb typowy dla zjawiska dwujezycznosci kompetencje uzytkownika pozostawaly $ci-
éle sprofilowane, kazdy z jezykéw mial inng specjalizacje i obstugiwal przypisang sobie sfere
dziatalnosci zyciowej (czy — w tym przypadku — dzialalno$ci twoérczej) pisarza dwujezyczne-
go'. Interferencja — szczegdlna gra oddziatujacych na siebie systeméw jezykowych — polegala

woéwczas przede wszystkim na wplywie taciny na polszczyzne (m.in. w dziedzinie sktadni), na-

! E. Kraskowska, Dwujezycznosé a problemy przektadu, [w:] Miejsca wspélne, red. E. Balcerzan, S. Wystouch,
Warszawa 1985, s. 195.
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tomiast w odwrotnym kierunku prawie nie zachodzita. W tacinskich utworach $redniowiecz-
nych niemal nie wida¢ wplywéw polszczyzny, realizuja one powszechnie przyjete w Europie
konwencje, w niewielkim stopniu dopuszczajac do glosu interferencje kulturows czy jezyko-
wa’. W poezji humanistycznej wczesnego renesansu nowolacinskie teksty pozostaja osadzone
w polskiej kulturze, co znaczaco wplynelo na opis lokalnych elementéw, ale nadal jedynym
przejawem nakladania sie dwéch systemoéw jezykowych byly nazwy wlasne, wprowadzane do
wielu utworéw Andrzeja Krzyckiego czy Konrada Celtisa. Jan Kochanowski zdotal polaczy¢
oba nurty i w polszczyznie da¢ wyraz mysli humanistycznej, dotad w pelni werbalizowanej

wylacznie po tacinie®.

Poeta dorastal w rodzinie szlacheckiej, cenigcej wyksztalcenie i wrazliwej na kulture stowa.
Jego matka - Anna z rodu Odrowazéw — zostala wspomniana w Dworzaninie polskim Lukasza
Gornickiego jako osoba stateczna i obdarzona poczuciem humoru (,stateczna pani i bardzo
trefna”). Ojciec poety — Piotr Kochanowski - planowat posta¢ synéw na studia, cho¢ibez wy-
ksztalcenia zapewne méglby im zapewnic¢ dostatnie zycie. Komornik radomski i sedzia sando-
mierski wytrwale gromadzit doczesne dobra, pomnazane dzieki mariazom, korzystnym trans-
akcjom i wygrywanym procesom®. Sposréd licznego rodzenstwa Mikolaj ttumaczyt Plutarcha
i byt autorem Rotut, Andrzej przektadal Eneide, jedna z sidstr stala sie ,inspiratorka i niemal
wspoélautorky” Dziewosteba dworskiego®. Talentu nie zabraklo i w nastepnym pokoleniu Ko-
chanowskich — bratanek Jana, Piotr, byt wybitnym poeta i ttumaczem Jeruzalem wyzwolonej

Torquatta Tassa.

Zanim Jan Kochanowski trafil na uniwersytet, z pewnosciag opanowal podstawy gramatyki
tacinskiej oraz posiadl umiejetno$¢ czytania i pisania. Nie wiemy, czy wraz z bra¢mi ksztalcit
sie pod opieka domowego nauczyciela, czy korzystal ze szkoly prowadzonej przez benedykty-
néw sieciechowskich, musial jednak juz wéwczas podejmowac pierwsze préby lektury pisarzy
rzymskich®. Bez watpienia zetknal sie réwniez z chlopsko-szlacheckim folklorem, z polskoje-
zyczng literaturg ustng, w XVI wieku harmonijnie wspélistniejaca z ksigzka drukowang. Ja-
nina Abramowska tak pisze o mlodziericzych do$wiadczeniach literackich Kochanowskiego,

wskazujac utwory, ktére mégt poznac za mtodu:

Obok ,,babich basni” mogly to by¢ watki pochodzenia literackiego, z Historii rzymskich, Poncjana,
Zywota Ezopa Fryga, Sowizrzata. Wszystkie te utwory byly juz wydane w wersji polskiej, musiano
je kupowad, pozyczad, a pewnie i opowiadaé zapamietane fabuly. [...] Mozliwe wiec, ze juz jako
chtopiec Kochanowski poznat z lektury lub ze styszenia opowiesci btazenskie, a na pewno nie byty
mu obce sasiedzkie anegdoty i ttuste facecje. W ten sposéb wczesnie znalazl sie w kregu kultury
ludycznej, ktérej znajomosé, pogtebiona potem w krakowskich gospodach i wloskich tawernach,

odegra tak wazna role w jego twérczosci’.

2 Por. tamze, s. 185.
3 J. Abramowska, Kochanowski, Poznan 1994, s. 16.

* Tamze, s. 9. J. Pelc podaje, ze Piotr Kochanowski byt to , $redniozamozny ziemianin, zapobiegliwy o swe interesy”.
J. Pelc, Jan Kochanowski poeta renesansu, Warszawa 1988, s. 23.

> Wspomina o tym Abramowska, Kochanowski, dz. cyt., s. 10.
6 Tamze, s. 12.

7 Tamze.
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W krakowskiej Akademii, ktéra wéwczas miata juz za sobg lata $wietnosci, Kochanowski po-
glebil znajomos¢ jezyka i kultury taciniskiej — uczestniczyt w wykladach poswieconych trakta-
tom Cycerona, poznal dzieta Wergiliusza i Horacego, zyskal dostep do nowosci wydawniczych
z zakresu poezji nowolacinskiej, rozbudzil w sobie che¢ dalszego studiowania®. W Padwie
wybral wydzial humanistyczny (universitas artistorium), odrzucajac prawo i medycyne. Nie
zdobywal stopni naukowych, skoncentrowat sie na poszerzaniu wlasnych horyzontéw i pogle-
bianiu erudycji, $wiadom wymagan, jakie epoka stawiala twércom literatury, dazac do zreali-

zowania wzoru poetae docti. O jego éwczesnych lekturach pisze Abramowska:

Oczytanie Kochanowskiego w literaturze antycznej obejmowato przede wszystkim pisarzy rzym-
skich: Cicerona, Wergiliusza, Seneke, Owidiusza, Lukrecjusza, a nade wszystko wielkich lirykéw:
Horacego, Proprecjusza, Katulla. Literature grecka znal chyba raczej z przektadéw tacinskich, cho¢
jezyk grecki nie byt mu obcy, o czym $wiadcza pdzniejsze prace translatorskie (Homer, Antologia
grecka, Eurypides, uzupelnienie Cyceronskiego przektadu Fenomenéw Aratosa). Czytal tez na pew-
no humanistéw piszacych po tacinie, jak Hieronim Vida, ktérego heroikomiczny poemacik Scacchia

ludus parafrazowal potem w Szachach®.

Bez watpienia w czasie studiéw padewskich opanowal tez jezyk wloski i poznatl liryki Pe-
trarki. Hold, jaki oddal poezjom pisanym na cze$¢ Laury w dwdéch taciniskich epigramatach,
uzmyslawia, jak cenil Kochanowski rozwéj literatur narodowych. W renesansowej Europie
Petrarka zastynal przede wszystkim jako autor pism taciniskich, ktére polski poeta znat do-
skonale, ale mimo to w nagrobnych epigramatach zdecydowat sie uwieczni¢ pisane po wlosku

Canzoniere®.

Nastepujacy w Europie rozwdj literatur narodowych musial nasunaé¢ Kochanowskiemu mysl
o wprowadzeniu elementéw zaczerpnietych z klasycznej starozytnosci do utworéw polskoje-
zycznych. Zabieg taki mialby podnieéc literature polska do rangi greckiej i rzymskiej, wzbo-
gaci¢ polszczyzne i rozwing¢ jej mozliwosci. Zasada imitatio — nasladowania antyku - byla
fundamentalna dla éwczesnej kultury i doskonale uzupetniala postulaty mimesis. Przypomina
o tym Ludwika Szczerbicka-Slek:

Jednym ze sposobéw odzyskiwania antyku, obok poszukiwania zabytkéw, ich gromadzenia, kon-
serwowania, badania, a w przypadku literatury — wydawania drukiem, ktérego wynalazek byt wiel-
kim sprzymierzenicem renesansowych dazen - stalo sie nasladowanie literatury stworzonej przez
starozytnych mistrzéw — imitatio. Filozoficzne podloze nasladownictwa stanowita wypracowana
przez Platona i Arystotelesa teoria mimesis, zgodnie z ktdrg sztuka bierze sie z nasladowania na-
tury (obaj przy tym réznie definiowali nature i rezultaty jej nasladowania). W renesansie przez
nature rozumie¢ zaczeto $wiat stworzony przez antycznych poetéw i antyk stat sie ,,druga natura”.
Zauwazono takze, ze w efekcie podobnego postepowania niegdy$ Rzymianie, nasladujac greckich

poprzednikéw, stworzyli wielkg sztuke®.

8 Tamze, s. 15.

9 Tamze, s. 21.

10J. Pelc, Jan Kochanowski poeta renesansu, dz. cyt., s. 35.

1, Szczerbicka-Slek, Wstep, [w:] J. Kochanowski, Piesni, Wroctaw 1998, s. LVIL.
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Realizujac te zasady, Kochanowski - jak pisal Janusz Pelc - dazyt do podjecia roli

wielkiego i uznanego, doskonalego poety, nowego Orfeusza, twércy znakomitych, doréwnu-
jacych arcydzietom starozytnosci dziet literatury narodowej komponowanych w jezyku ojczy-

stym?™.

Jednym ze $rodkéw stuzacych osiggnieciu tego celu stato sie tlumaczenie i parafrazowanie
rzymskiej liryki. Przeklady utworéw Horacego — zgodnie z konwencja epoki opublikowane
w zbiorze Piesni Kochanowskiego bez wskazania oryginatu — nie stuzyly pokonaniu bariery
komunikacyjnej czy przyswojeniu dokonan literatury rzymskiej polskiej kulturze. Poten-
cjalni odbiorcy tych tlumaczen, ludzie wyksztalceni i biegle wladajacy tacing, z pewnoscia
znali pie$ni Horacego - fundamentalne utwory europejskiego klasycyzmu. Poeta, parafra-
zujac antycznego mistrza, ¢wiczyt polsky fraze i sprawdzal mozliwosci ojczystego jezyka,
aby wprowadzi¢ rodzima poezje na wyzyny literackiego parnasu. Nierzadko dostosowywat
ttumaczone utwory do realiéw, w ktérych zyt i do swojej biografii. Niekiedy zmieniatl ich
wymowe, dopasowujac przestanie Horacego do swoich idei. Zawsze szukal odwaznych roz-
wigzan translatorskich i nie bat sie ttumaczy¢ nawet tego, co z uwagi na réznice kulturowe

wydawalo sie nieprzekladalne.

Do najbardziej znanych parafraz poezji Horacego naleza dwa utwory Kochanowskiego: Piesn
XXIV z Ksigg wtorych (o inc. ,Niezwyktym i nie leda piérem opatrzony...”) oraz fragment Piesni
Swietojanskiej o Sobétce™. W pierwszej z nich, gloszacej apoteoze poety i podejmujacej motyw
non omnis moriar, wybitny ttumacz zastgpil nazwy plemion zyjacych poza obszarem rzymskiego
imperium (Getuléw, Kolchéw), ktérymi postuzyl sie Horacy, nazwami wspélczesnych narodéw,
a zwrot do Mecenasa zastapil przywotaniem Myszkowskiego. Fragment ten odbiega od pod-
nioslej stylistyki calego utworu, a personalna wzmianka o Myszkowskim ma charakter poufaty
i prywatny**. Z kolei sob6tkowa piesn Panny XII to do$¢ przewrotne ttumaczenie Epodu II Ho-
racego (o inc. ,Beatus ille qui procul negotiis...”). Pochwata wsi w tekscie oryginalnym i w prze-
kladzie jest niemal identyczna, obaj poeci wymieniaja te same zalety zycia wiejskiego i opisuja
je w podobny sposéb. Wiersz Horacego koriczy jednak ironiczna pointa, zupelnie zmieniajaca
wymowe utworu, ktérag Kochanowski catkowicie pominat. ,Ja” lirycznym rzymskiego epodu nie
jest wiesniaczka, szczerze wychwalajaca uroki sielskiego bytowania, ale lichwiarz Alfius, wyjez-
dzajacy z miasta wylgcznie w czasie zastoju w interesach, gotéw porzuci¢ spokéj prowingji, gdy
tylko ujrzy nadzieje rychtych zyskow™.

Jedna z najbardziej kunsztownych parafraz pozostaje jednak Piesn III z Ksigg pierwszych (o
inc. ,Dzbanie méj pisany...”) — ttumaczenie stynnej ody Horacego O nata mecum consule Man-

lio... Piotr Wilczek okreslit to osiggniecie jako

2]. Pelc, Jan Kochanowski poeta renesansu, dz. cyt., s. 38.

BUzywam wymiennie terminéw ,przektad” i ,parafraza”, poniewaz w przypadku omawianych utworéw granica
miedzy tymi kategoriami pozostaje zatarta.

41, Szczerbicka-Slek, Wstep, dz. cyt., s. LVIIL

*Koncowe wersy epodu Horacego brzmig nastepujaco w tlumaczeniu J6zefa Birkenmajera: ,Tak méwit lichwiarz

Alfius. Juz mu pachnie wies. / Lecz przyszly Idy, sptaty czas! / Wiec wszystek grosz z dtuznikéw ztupit, aby gdzies /
Znéw go lokowac jeszcze raz”.
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przeklad utworu nieprzekltadalnego z powodu zbyt glebokich ré6znic kulturowych. Zestaw znakéw
kulturowych uobecnionych w pie$ni Horacego [...] jest tak glteboko i wylacznie zakorzeniony w mi-
tologii, poetyce, historii i obyczajowosci starozytnych Rzymian, ze wszystkie proby przektadu tej
piesni podejmowane w XIX i XX wieku byty kolejnymi $wiadectwami kleski wytrawnych nieraz

ttumaczy*®.

Kochanowski zrezygnowat z zartobliwych aluzji do hymnu na cze$¢ Bachusa, pominat na-
wigzania mitologiczne, Katona mitujacego mero zastapit filozofami, ktérzy nie stronig od
wina, w miejsce wspomnianego personalnie przyjaciela Horacego przywotal gosci. Gliniany,
glazurowany i zdobiony dzban o blizej nie sprecyzowanej zawartosci zajal miejsce rzymskiej
amfory, wypelnionej massyckim winem. Mimo tak daleko idacych zmian, efektem pracy czar-
noleskiego poety jest dobry wiersz, wprowadzajacy w krwiobieg polskiej literatury motywy
horacjanskie.

Doskonalenie rodzimego jezyka poetyckiego nie wykluczalo jednak pisania lirykéw po taci-
nie ani nie determinowalo dokonywania radykalnych wyboréw jezyka, ktéry miatby domi-
nowa¢ w liryce Kochanowskiego. Abramowska, opisujac dwujezyczny charakter jego dzietl,
zwrocita uwage na niezdeterminowane chronologicznie zaangazowanie poety w oba rodzaje

tworczodci:

Tworzenie humanistycznej poezji narodowej poeta taczyl przez cale zycie z pisaniem wierszy ta-
cinskich, niejednokrotnie tworzac paralelne cykle (foricoenia i fraszki), opracowujac w obu jezy-
kach swoje ulubione tematy [...]. Bytoby btedem zaréwno upatrywanie w tym niekonsekwengji, jak
poszukiwanie jakiej$ linii rozwojowej, ktéra prowadzitaby od laciny ku polszczyznie. Twérczosé
polska i facinska sa nie tylko niesprzeczne, ale stanowia realizacje tego samego programu litera-
ckiego, ktéry stanowi synteze dazen pierwszych humanistéw polsko-tacinskich i obronicéw jezyka

polskiego?”.

Twérczosé taciniska Kochanowskiego — poza kilkoma rozproszonymi utworami - obejmuje
trzy zbiory: Lyricorum libellus (wyd. w Krakowie 1580), Elegiarum libri IV (Krakéw 1584) oraz
Foricoenia sive Epigrammatum libellus (Krakéw 1584). Najwczesniejsze utwory lacinskie wielo-
krotnie przerabiane i przeredagowywane — miedzy innymi liryki powstajace w Padwie — zna-
lazly sie w Elegiach (dwie pierwsze ksiegi powstaly prawdopodobnie ok. 1559-1561), Lyrica
obejmuja utwory pézniejsze, Foricoenia — lacinskie fraszki — powstawaly zaréwno w okresie
studiéw padewskich, jak i w latach pézniejszych'®. Lacinskie juwenilia nieco tylko poprzedzaja
pierwsze polskojezyczne utwory poety: poematy Zuzanna (1561), Szachy (1564) i Satyr albo
Dziki mgz (1564). By¢ moze pierwsze proby poezji polskojezycznej podjat Kochanowski juz
w okresie padewskim. Do wczesnych wierszy nalezy miedzy innymi hymn o incipicie ,Czego
chcesz od nas, Panie”, by¢ moze powstaly juz podczas pobytu we Francji pod konieclat 50. XVI

wieku'. W kolejnych dekadach powstaly najwybitniejsze dokonania Kochanowskiego: Odpra-

6P. Wilczek, Dyskurs — przeklad — interpretacja. Literatura staropolska i jej trwanie we wspélczesnej kulturze, Katowice
2001, s. 62-75s. 62.

7J. Abramowska, Kochanowski, dz. cyt., 5.28.
18], Ziomek, Renesans, Warszawa 1996, s. 256.

1]. Pelc, Jan Kochanowski poeta renesansu, dz. cyt., s. 62.
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wa postéw greckich (1578), Psatterz Dawidéw (1579), Treny (1580) oraz pisane przez cale zycie
fraszki i pieéni, ktére ukazaty sie w osobnych tomach w 1584 i 1586 roku.

Kochanowski traktowal utwory laciniskie i polskie jako dwa réwnorzedne nurty w swojej twor-
czodci. Literaturoznawcy podejmowali jednak badania przede wszystkim polskojezycznych
utwordéw poety, jego tacinskim dokonaniom nie poswiecajac zbyt wiele uwagi. Obok rozprawy
Alfreda Feia?, szkicéw Aleksandra Briicknera?! i Wiktora Weintrauba?®?, prac Zofii Glombiow-
skiej” i Alberta Gorzkowskiego®* istnieje niewiele opracowan podejmujacych problematyke
aciniskiej poezji Mistrza z Czarnolasu czy poswieconych stosunkowi obu nurtéw jezykowych,

analizie podobienistw, réznic czy zalezno$ci®.

Lacinskie wiersze Kochanowskiego cieszyly sie spora popularnoscia wéréd polskich padewczy-
kéw i byly znane przedstawicielom innych nacji, zwigzanym z wybitna uczelnig. Dowodem uzna-
nia stalo sie miedzy innymi powierzenie poecie napisania epitafium dla Kretkowskiego, wyrytego
na nagrobku w bazylice $wietego Antoniego w Padwie. W ojczyznie Kochanowski takze pragnat
zaistniec jako poeta nowolacinski — autor utworéw okolicznosciowych o politycznym charakte-
rze, jak na przyklad lacinska elegia, opiewajaca inflancki triumf Zygmunta Augusta®. Powraca-
jac do Polski w 1559 roku, Kochanowski byl juz autorem wielu wierszy taciniskich, w tym niemal
ukoniczonego zbioru elegii Ioannis Cochanovii Elegiarum libri duo. Nie zaprzestal jednak upra-
wiania nowotacinskiej poezji humanistycznej, w 1569 roku napisal elegie na ingres Filipa Pad-
niewskiego na biskupstwo krakowskie, dedykowatl ode Henrykowi Walezemu, poematem Gallo
crocitanti odpowiedzial na paszkwil nadwornego poety zbiegtego kréla, w 1580 przygotowatl do
druku tom Lyricorum libellus, a w 1584 — tom zawierajacy nowa redakcje Elegii oraz Foricoenia® .
Te obszerne zbiory wierszy mialy ogromny wplyw na recepcje twérczosci Kochanowskiego oraz
na sposéb, w jaki postrzegali go wspéiczesni. Wezesniej poeta publikowat pojedyncze utwory
i niewielkie zbiorki poezji, w ktérych podejmowal tematyke okolicznosciows, przede wszystkim
polityczna?®. Pojecia pafistwa i obywatela, w podobny spos6b zarysowane w taciniskich i polskich
utworach tego okresu, wskazuja na sp6jnos¢ politycznych pogladéw Kochanowskiego, postrze-
gajacego cnote i zgode jako fundament dobrego funkcjonowania spoteczenistwa.

W poemacie Zgoda (1564) apelowal o jedno$¢ narodu, zapewniajac, ze zgoda to ,,str6z rzeczy-
pospolitych” (w. 3)?°, a jej brak rujnuje panstwo, udaremnia sprawne funkcjonowanie sagdéw
i ostabia granice®.

20A. Fei, Kochanowski polski i tacifiski, ,Pamietnik Literacki” 1935, R. XXXII, z. 3/4.

ZA. Bruckner, Ksiega mitosci Jana Kochanowskiego, ,Pamietnik Literacki” 1933, R. XXIX.

22W. Weintraub, Polski i taciriski Kochanowski: dwa oblicza poety, [w:] tegoz, Rzecz czarnoleska, Warszawa 1977.
2Z. Gtombiowska, Eacifiska i polska muza Jana Kochanowskiego, Warszawa 1988.

2A. Gorzkowski, Bene atque ornate. Twérczos¢ taciriska Jana Kochanowskiego w swietle lektury retorycznej, Krakow
2004.

%Stan badan prezentuje Zofia Glombiowska, zob. £aciriska i polska muza..., dz. cyt., s. 5.
%], Pelc, Jan Kochanowski poeta renesansu, dz. cyt., s. 34.
2"Tamze, s. 54, 58, 62.

W 1579 roku ukazal sie Psatterz Dawidéw, tom niewatpliwie obszerny, ale postrzegany jako przektad. Z.
Glombiowska, Laciriska i polska muza..., dz. cyt., s. 10.

2Cytaty dziel polskich wedlug edycji J. Kochanowski, Dziefa polskie, opr. J. Krzyzanowski, Warszawa 1969.

%0Z. Glombiowska, £acifiska i polska muza..., dz. cyt., s. 11.
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Niech sie miasto otoczy trojakimi waty,
Trojakimi przekopy i mocnymi dzialy:
Kiedy przyjdzie niezgoda, uniza sie mury
I wnidzie nieprzyjaciel nie szukajac dziury.
J. Kochanowski, Zgoda, w. 7-10

Podobne poglady wyrazil w piesni Ad Concordiam (wydanej w zbiorku Lyricorum libellus, 1580),
wystawiajac tytulowa boginie jako dawczynie organizacji paiistwowej i opiekunke istniejacych

juz panstw.

Tu salus rerum, dea, publicarum,
Sola casuris inimica regnis
Fata propulsas, tribuisque longam
Prospera vitam.
Ad Concordiam, w. 25-28%!

Z kolei w Odzie VI In conventu Varsoviensi (réwniez ze zbioru Lyricorum libellus), podobnie jak
w napisanym po polsku Satyrze, poeta zaznaczyl, ze osiagniecie zgody w panstwie w duzym
stopniu zalezy od postawy wtadcy i powigzal te wartos¢ z pojeciem cnoty. Czlowiek cnotli-
wy potrafi odrzuci¢ afekty, w Satyrze okreslone jako ,mocarki dziwne” (w. 357): nadmierng
popedliwo$¢, zadze, bojazn, zatosc i przesadng radosé. Stoicka geneza takiego rozumowania
nie pozostawia watpliwosci i daje sie zauwazy¢ takze w utworach lacinskich, miedzy innymi
w elegii skierowanej do Mikotaja Firleja*’. Tak pojeta definicja cnoty taczy dobro jednostki
z dobrem spoleczenistwa i panistwa. Jak pisze Zofia Glombiowska:

Jednostka nie moze osiggna¢ doskonalosci w oderwaniu od panstwa, dobro jednostki [...] po-
wstaje w wyniku dziatania dla dobra panstwa i tylko w taki sposéb. Indywiduum zostaje zatem
podporzadkowane panistwu. [...] ta teoria Kochanowskiego istnieje nie tylko w $wiecie abstrakgji,
przeciwnie, jest podstawa oceny konkretnej rzeczywistosci polskiej i programu naprawy Rzeczy-

pospolitej?.

Te spéjna koncepcje polityczng wida¢ zaréwno w polskich, jak i w facinskich utworach poe-
ty, Swiadomego nieustannie zmieniajacej sie sytuacji politycznej, uznajacego panstwo — czyli

w praktyce Rzeczpospolita — za najwyzsze wspélne dobro.

Pierwszy obszerniejszy zbiér lirykéw Elegiarum libri duo, pochodzacy z 1562 roku, idac za
wzorami rzymskimi, ukazuje dzieje nieszczesliwej mitosci. Gléwna bohaterka cyklu, Ligia,
najpierw odwzajemnia uczucia bohatera lirycznego, aby p6zniej — wiarolomna i zdradziecka
— doprowadzi¢ do definitywnego zakonczenia romansu. Elementy nawigzujace do rzymskich

elegii mitosnych mozna odnalez¢ takze w Piesniach Kochanowskiego, na przyktad w Piesni

#1Cytaty dziet tacinskich wedtug wydania J. Kochanowski, Dziela wszystkie, t. 3, Warszawa 1884. Przektad
Z. Gltombiowskiej: ,Ty$, bogini, ratunkiem rzeczypospolitych, ty jedna odsuwasz nieprzyjazne losy i krolestwom
bliskim upadku uzyczasz taskawie dlugiego istnienia”. Z. Glombiowska, £aciriska i polska muza..., dz. cyt., s. 217.
#2Chodzi o Elegie IV 3, por. tamze, s. 217.

33Tamze, s. 56.
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XI z Ksigg pierwszych, stanowiacej parafraze stynnej ody Horacego o dziewczynie, uciekajacej
przed mezczyzna®. W Piesniach, podobnie jak w Elegiach, liryka mitosna przeplata sie z pa-
triotyczna i obywatelska, a podmiot liryczny przyjmuje rézne role, jak ulubiony przez poete
Proteus, przybierajacy postac¢ kochanka, patrioty, cnotliwego obywatela, katolika, poety, epi-
kurejczyka czy stoika.

Kochanowski trafif na studia w Padwie w okresie ksztaltowania i stabilizacji teorii gatunku lite-
rackiego, z jednej strony, mocno zakorzenionego w tradycji, z drugiej — podleglego innowacjom
epoki®*. Podjecie konwencji elegii — dobrze juz wéwczas uksztaltowanej — umozliwialo zatem
zobrazowanie teoretycznoliterackich pogladéw i wyrazenie stosunku do elegiaca poesis w prak-
tyce tworczej*. W tworczosci tacinskiej Kochanowski scalit dwa rzymskie modele elegii — Pro-
percjusza i Owidiusza - faczac liryczny i epicki charakter obu konwencji. Pozwolito to uwypukli¢
melancholijng tonacje tesknoty badz refleksji nad opisywanym obiektem uczué oraz umozliwia-
to odniesienie starozytnej tacinskiej frazeologii i leksyki do nowozytnego kontekstu. W elegii
polskiej (reprezentowanej przez niektére liryki ze zbioru Piesni, np. Pieshi XXI czy Piesn XXV
z Ksigg pierwszych) utrzymanie waloréw stylistycznych, wynikajacych w duzej mierze z metrum,
nie bylo mozliwe. W elegiach polskich o zdecydowanie lirycznym charakterze poeta podejmowat
wiec niemal wylacznie tematyke mitosng, w dwudzielnej kompozycji, ukazujac szczesliwg prze-
szlo$¢ i smutng terazniejszos¢ bohateréw romansu®’.

Renesansowa polszczyzna nie potrafila jeszcze zdoby¢ sie na tak wysublimowane opisy gier
milosnych, jakie Kochanowski zaproponowatl w zbiorze taciniskich Elegii. Obrazy r6znych ro-
dzajéw mitosci — zmystowej, czulej, upojnej, pelnej zachwytu czy radosci — ukazane zosta-
ty w wielu zrecznych poréwnaniach i metaforach. Na przyklad przekladajac uroki bliskosci
z ukochang osobg ponad materialne zyski, poeta tak pisat:

Sed licet adverso carpentibus oscula rostro
Indulgere omni tempore coniugio.

Ah, lapis est, lucro quisquis mutavit amorem:
Me socium facit non habet ille sui.

Elegia 4, Ksiega pierwsza, w. 19-2238

$4Popularnos¢ tego motywu w antycznej i staropolskiej liryce mitosnej, zartobliwe przedstawianie kobiecej ucieczki
przed mezczyzng oraz ukazywanie ostatecznego zniewolenia $ciganej jako elementu wpisanego w harmonijny
porzadek $wiata, stanowi dramatyczna przestanke do rozwazan nad akceptowanymi kulturowo sposobami
przetamywania erotycznej niecheci (zywionej wobec konkretnego mezczyzny czy calej plci). Swiadectwem
tej akceptadji jest fakt, ze motyw z erotyku Horacego o inc. ,Vitas hinuleo misimilis, Chloe” (Carmina I 23),
w tlumaczeniu Wtodzimierza Tetmajera rozpoczynajacego sie stowami , Jako sarenka za matka trwozng /
Uciekasz, Chloe, przede mna w bor”, sparafrazowany przez Jana Kochanowskiego w Piesni XI z Ksigg pierwszych
(,Stronisz przede mng, Neto nietykana, / By wiec sarneczka, kiedy obtgkana / Macierze szuka po gérach
ustronnych, / Nie bez bojazni i postrachéw ptonnych”) zostal wykorzystany w barokowej liryce religijne;j.
W wierszu Macieja Kazimierza Sarbiewskiego bohater liryczny, steskniony za mistycznym poczuciem zjednoczenia
z Chrystusem, méwi , Ty mnie unikasz, Chryste, jak ptochliwa / Sarenka lesna...” (Sarbiewski, Lyrica I1 17).

*T. Michatowska, Poezja i poetyka, Warszawa 1982, s. 99-101.
3%6A. Gorzkowski, Bene atque ornate..., dz. cyt., s. 81.
37Tamze, s. 87.

%W tlumaczeniu L. Staffa: ,Szczesliwiej zyje para gotebi zgodliwa, / Ktérych nikt od milosci cichej nie odrywa, / Co
dziobkami zlaczona w pocatunku, moze / Malzenskiego zazywac szcze$cia w kazdej porze. / kamieniem jest, kto
mitos¢ zamienit na zyski, / Nigdy ze mnie towarzysz nie bedzie dlan bliski”.
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Zupelnie dobrze mozna byto sie pokusi¢ natomiast o stworzenie polskojezycznej liryki bie-
siadnej, nawigzujacej do rodzimej tradycji, u ktérej poczatkéw sytuuje sie wiersz Przectawa
Stoty O chlebowym stole. Motywy anakreontyczne, obecne w zbiorach Fraszek i Foricoeniow,
przywolywane sa jednak inaczej w tekstach tacinskich i polskich, zyskujac po tacinie charakter
bardziej wywazony i subtelny, po polsku - rubaszny i nie stronigcy od jezyka potocznego. Na

przyktad we fraszce Do Anakreonta poeta pisze:

Anakreont, zdrajca stary,
Nie masz w swym lotrostwie miary!
Wszystko pijesz, a mitujesz
I mnie przy sobie zepsujesz.
[...]
Dobra mysl nigdy bez ciebie.
Do Anakreonta, w. 1-4, 7

Podobny motyw zupelnie inaczej funkcjonuje w foricoenium Ad Philippum Padnevium, w kté-

rym o poezji anakreontycznej wspomina sie w duzo powazniejszym tonie:

Et nos, Philippe, Theiam
Anacreontis ad lyram
Non invenusta lusimus
Dictante Phoebo carmina.
Ad Philippum Padnevium, w. 5-8°°

Albert Gorzkowski, doceniajac retoryczne piekno tacinskiej liryki Kochanowskiego, z zachwy-

tem pisze o artyzmie Foricoeniow:

to dzielo retorycznie barwne i rzetelnie dopracowane (eleborata), poswiadczajace nie tylko znaczny
kunszt poetycki autora Odprawy..., ale i $wietng znajomo$¢ teoretycznych regul, ktérych praktycz-
na realizacja znalazta sw6j miarodajny odpowiednik w dziesigtkach inwencyjnych i elokucyjnych
colores, ,w kwiatach ogrodu” — by sparafrazowac Cyceronianskie okreslenie - mowy przejrzyste;j,

zwiezlej i btyskotliwej*°.

Bilingwizm Kochanowskiego ma charakter funkcjonalny i twérczy*'. Mistrz z Czarnolasu bie-
gle postugiwal sie tacing — jezykiem nauki i uniwersytetu, ttumaczyt liryke Horacego, z re-
torycznym rozmachem tworzyl tacinskie foricoenia i elegie, swobodnie poruszajac sie w ra-
mach gatunku. Dzieki znajomosci klasycznych wzoréw udato mu sie réwniez w polszczyznie
wypracowaé nowoczesny model uprawiania liryki. Interakcja obu jezykéw i zderzenie dwéch

systeméw poetyckich ostatecznie zaowocowalo tak wieloma innowacjami w polskiej liryce, ze

3Mowa o Foricoenium 38. W przekladzie L. Staffa: ,Przy Anakreonta tejskiej / Lirze, Filipie, my sami / Za
podszeptem Apollina / bawilismy sie wierszami”. J. Kochanowski, Z faciriska spiewa Stowian Muza. Elegie, foricoenia,
liryki w przektadzie Leopolda Staffa, Warszawa 1982, s. 161. Interpretacji poréwnawczej dokonata Z. Glombiowska,
Laciniska i polska muza..., dz. cyt., s. 157.

“0A. Gorzkowski, Bene atque ornate..., dz. cyt., s. 171.

“Por. E. Kraskowska, Dwujezycznosc..., dz. cyt.
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zdeterminowalo wyksztalcenie nowego modelu jej uprawiania. Nowe oblicze polskiej poezji,
wielowariantowos$¢ pierwszego systemu numerycznego, wprowadzenie do polskiej literatu-
ry wielu antycznych gatunkéw i réwnoczesne przystosowanie poszczegédlnych konwencji do
potrzeb i mozliwosci polszczyzny, nowoczesna tematyka wyrazana dzieki bogactwu metafor
i poréwnan po czesci mozliwe byly wtasnie dzieki dwujezycznoéci poety. Bilingwizm stal sie
wiec nie tylko fundamentem osobistego progresu Kochanowskiego, ale wzajemne oddzialy-
wanie kultury antycznej i nowolaciniskiej na polska mysl humanistyczng wywarlto znaczacy

wplyw na oblicze polskiego renesansu i zadecydowalo o rozwoju rodzimej literatury.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

foricoenia

ABSTRAKT:

Jan Kochanowski byl twércg dwujezycznym -
pisal po tacinie i po polsku. Wybér jezyka w jego
tworczosci determinowany jest okolicznos$ciami
powstawania utworéw (w okresie padewskim
tworzy po lacinie, po powrocie do Polski siega po
jezyk ojczysty) oraz tematyka, jaka podejmuje
w kolejnych tekstach. Poréwnanie Foricoeniéw
i Fraszek czy lacinskich elegii i polskich piesni
pokazuje, ze oba jezyki stuza poecie do wyraza-
nia réznych emocji i pozwalaja uruchomi¢ inne

konwencje literackie.
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DWUJEZYCZNOSC

Kochanowski

NOTA O AUTORZE:

Agnieszka Kwiatkowska, dr hab., pracuje w Zakladzie Litera-
tury XX Wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przekladu na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza, zajmowala sie literatura
i kulturg dawng, opublikowata ksigzke poswiecong polemika
polskiego o$wiecenia (Pidrowe wojny, Poznan 2001), obecnie
bada trwanie i zmienno$¢ réznych zjawisk w literaturze oraz
tworczo$¢ pozostajaca na marginesach gléwnego dyskursu
naukowego, m. in. literature dzieciecg i poezje kobiet. Jest
autorka ksigzki Oswiecenie w epokach nastepnych (Jastrze-
bie Zdréj 2010) oraz monografii Tradycja, rzecz osobista. Ju-

lian Przybo$ wobec dziedzictwa poezji (Poznan 2012).
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— (lac. influentia, ang. influ-
ence, fr. l'influence, niem. der

Einfluf3, ros. wauanue) - jed-
no z najczesciej badanych za-

gadnien w studiach nad lite-

raturg i zarazem wieloznacz-
ny termin literacki. Zrédtowo wyraz ,wplyw” oznacza przedostawanie sie substancji ciektej do
wnetrza jakiego$ zbiornika czy pojemnika. W astrologii influentia oznaczata uzaleznienie losu
ludzkiego od uktadu gwiazd. W dyskursie medycznym od co najmniej XVI wieku nazwe influenza
przypisywano zakaznej chorobie uktadu oddechowego (grypie), gdyz za jej przyczyne uwazano
wplyw konstelacji gwiezdnych. Jest to zatem, jak wiele terminéw literackich, zleksykalizowana
metafora o duzym potencjale kognitywnym i opisowym.

Refleksja nad istotg wplywu literackiego siega antyku (Platon, Arystoteles, Dionizjusz z Halikar-
nasu, Horacy, Kwintylian) i wigze sie z problematyka nasladownictwa (mimesis, imitatio) rozu-
mianego nie ontologicznie, lecz estetycznie. Starozytni teoretycy sztuki pojmowali imitatio jako
$wiadome nawigzywanie do dawniejszych dziel uznawanych za wzorcowe, lecz nie ich kopiowa-
nie. Twoérca-imitator winien bowiem czerpac z nasladowanych modeli materiat do dziet wlasnych,
harmonijnie wlaczajac zapozyczone z nich elementy w nowy kontekst artystyczny. Jerzy Ziomek
usytuowal kategorie nasladownictwa (rozumiang jako stosunek do cudzego tekstu) wsréd pod-
stawowych dylematéw, z ktérymi mierzy¢ sie muszg wszystkie formacje w historii literatury™.
W formagji klasycystycznej obowigzywal nakaz nasladowania polaczony z brakiem ochrony wias-
nosci autorskiej, cho¢ tak rozumiany wplyw mégl przybiera¢ forme emulacji (aemulatio), twér-
czego wspdlzawodnictwa?. W XX-wiecznych nurtach klasycystycznych problematyka wplywu po-
wrécila pod postacia refleksji o tradycji, na przyklad u Thomasa Stearnsa Eliota i Osipa Mandel-
sztama. Ten drugi w manifescie Stowo i kultura (1921) uzyl formuty ,rados$¢ powtérzen” i glosit,
ze ,[...] poeta nie boi sie powtdrzen. [...] Prawda jest zawsze ta sama. [...] Nie warto jest tworzy¢
szkoly poetyckiej. Nie warto wymysla¢ wlasnej poetyki™. Cechg formacji romantycznej stato sie
nasladowanie jawne, a niepowtarzalna ekspresja autorska zyskata najwyzszy status artystyczny.
Jako taka, zaczeta by¢ chroniona formalnie i obyczajowo, a zatajanie zrédet wptywu m-oglo sta¢
sie podstawa oskarzenia o plagiat. Wiek XIX upowszechnit réwniez pojecie epigonizmu i epigona
(z gr. epigonos — p6zniej urodzony; w mitologii greckiej miano Epigonoi nosili synowie wodzéw po-
leglych w wyprawie siedmiu przeciwko Tebom), stosowane do twérczosci drugorzednych nasla-
dowcéw wybitnych autoréw. W formacjach awangardowych natomiast imperatyw nowatorstwa
zaowocowal kompleksem plagiatu i zakazem nasladowania. Jednak nawet tak awangardowy
tworca jak Aleksander Wat, pisat w 1964 roku: ,,[...] literatura z istoty swej, méwigc brutalnie, jest
plagiatowa. [...] Pisarze, przynajmniej wspétczesni, rekrutuja sie z mtodocianych, zapamietatych
czytelnikéw, pamieé w tym wieku jest lepka i wrazenie, jakie wywiera na mtody umyst ta czy inna
ksigzka, jest nieraz silniejsze, glebsze i trwalsze niz przezycia osobiste. Oryginalnosc jest czesto,

jesli nie najczesciej, contrefagons wzoru, jego zaprzeczeniem, przeciwstawnoscig. Ten negatywny

1 J. Ziomek, Prace ostatnie. Literatura i nauka o literaturze, Warszawa 1994, s. 55.
2 J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1990, s. 41.

3 O. Mandelsztam, Stowo i kultura. Szkice literackie, przetozyl i komentarzem opatrzyt R. Przybylski, Warszawa
1972, s. 196.



stownik poetologiczny | Wplyw

wplyw, bardziej potezny niz pozytywny, umyka na ogét uwadze wpltywologéw. Ale dla badacza,
ktéry chce poznal i przedstawi¢ mechanike wewnetrzna dziela, ustalenie zaleznosci i powino-

wactw jest tak niezbedne jak dla zeglarza ustalenie azymutu™.

Kontynuujac periodyzacyjna propozycje Ziomka, mozna uznac, ze z kolei dla formacji postmoder-
nistycznej charakterystyczna stala sie zasada wplywu jako wtérnego wykorzystania (rekonteks-
tualizacji) materiatu Zrédlowego z zachowaniem jawnosci nasladownictwa. Literackim opracowa-
niem tej kwestii jest stynne opowiadanie Jorge Luisa Borgesa: Pierre Menard, autor ,Don Kichota”,
opublikowane po raz pierwszy w 1939 roku, a zinterpretowane w $wietle paradygmatu postmo-
dernistycznego przez Johna Bartha w réwnie stynnym eseju Literatura wyczerpania (1967).

W pochodzacym z 1921 roku studium O wptywach i zaleznosciach w literaturze Wactaw Borowy od-
nidst sie do wzrostu zainteresowan ta problematyka w polskich badaniach literackich z poczatku XX
wieku oraz w krytyce literackiej. Podczas gdy w tych pierwszych poszukiwanie ,zrédel, wplywéw
literackich, zapozyczen, filiacyj: czyli, ogélnie méwiac, zaleznosci jednych utworéw poetyckich od
innych” traktowane bylo jako metoda w pelni naukowa, to wérdéd krytykéw-publicystéw budzito
ono zastrzezenia i niechec jako podwazanie niepowtarzalnej oryginalnosci dziela i ostabianie jego
sity oddzialywania na odbiorce. Formulujac metodologiczne podstawy badania wplywéw i zalez-
nodci literackich, Borowy na podstawie obfitego materialu egzemplifikacyjnego wyréznit piec ich
rodzajéw: ideowe, techniczne, tematowe, stylistyczne i frazeologiczne. Nie definiujgc blizej r6zni-
cy miedzy wplywem a zaleznoscia, pierwszego z tych poje¢ uzywal przewaznie w odniesieniu do
oddzialywania obcej tradygji literackiej na dang (zazwyczaj polska) literature narodowa, podczas
gdy drugie czesciej stosowal, omawiajac konkretne przypadki relacji miedzytekstowych. Studium
Borowego doczekalo sie polemiki ze strony znanego krytyka literackiego i teatralnego Adama
Grzymaly-Siedleckiego®, dzieki ktéremu w polskim dyskursie o literaturze zaistniat (i do dzi$ funk-
cjonuje) neologizm ,wplywologia”. W intencji jego twércy mial on oémiesza¢ nadmierng dociekli-
wo$¢ historykéw literatury w sledzeniu zwigzkéw miedzy poszczegdlnymi dzietami, niweczaca ich
walory artystyczno-ideowe. W odpowiedzi na te zarzuty Borowy wskazywal na réznice miedzy
naukowym (genetycznym) i nienaukowym (estetycznym, impresjonistycznym) podejsciem do
zjawisk literackich. Podkreslat tez znaczenie badarh nad wplywami i zaleznosciami w literaturze
dla zrozumienia psychologii twérczosci, istoty procesu historycznoliterackiego oraz spotecznych
uwarunkowan komunikadji literackiej. W tym aspekcie mozna uzna¢ studium Borowego za pre-
kursorskie wobec wspélczesnej socjologii i antropologii literatury. Polskiemu badaczowi udato sie

tez ukuc w nim zreczne terminy: ,,utwér reminiscencyjny” i, literatura reminiscencyjna”.

Powiagzanie terminu ,wplyw” z problematyka zwigzkéw miedzy réznymi literaturami narodo-
wymi stalo sie wyréznikiem poréwnawczych badan literackich, czyli komparatystyki. Woké? tej
dyscypliny w XX wieku i wspoélczesnie rozegrato sie wiele sporéw metodologicznych. Przeksztal-
cily j3 one z empirycznie zorientowanego badania wplywéw, zZrédlowych zaleznosci, nawigzan

i inspiracji zachodzacych miedzy zjawiskami literackimi z r6znych kregéw kulturowych (teksty,

* A. Wat, Dziennik bez samoglosek. Pisma wybrane, t. 11, opr. K. Rutkowski, Londyn 1986, s 111.

> W. Borowy, O wplywach i zaleznosciach w literaturze, [w:] tegoz, Studia i szkice literackie, t. II, Warszawa 1983,
s. 7.

6 Tamze, s. 44.

7 Tamze, s. 38.
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motywy, gatunki, prady, konwencje itp.) w studia zogniskowane wokét kategorii intertekstual-
nodci, a takze w rozlegly obszar refleksji teoretycznej i praktyk lekturowych o rozmytych gra-
nicach, dla ktérego stowami kluczami sa miedzy innymi kanon, przeklad, literatura $wiatowa,
multi- i transkulturowos$¢®.

Nurt intertekstualny w badaniach literackich zainicjowala Julia Kristeva, zainspirowana kon-
cepcjami Michaita Bachtina®, lecz rozwinat sie on w sposéb daleko wykraczajacy poza jej pier-
wotne intencje. Zasadnicza r6znice miedzy tradycyjnym (pozytywistycznym, genetycznym) $le-
dzeniem zrédel, wplywow i zaleznos$ci w literaturze a nowym podejsciem do kwestii powigzan
miedzy dzietami Michal Glowinski wyjasnial z pozycji strukturalistycznych w sposéb nastepu-

jacy:

Sfera intertekstualnosci zarysowuje sie inaczej: w jej obreb wchodza wylacznie te relacje z innymi
utworami, ktore staly sie elementem strukturalnym, lub - jesli kto woli — znaczeniowym (czy se-
mantycznym), relacje zamierzone i w taki czy inny sposéb widoczne, mozna by powiedzie¢: prze-
znaczone dla czytelnika. Faktem intertekstualnym nie jest wiec np. oddzialtywanie ballad Niem-
cewicza na ballady Mickiewicza, skoro nie ma w nich znaczeniowo nacechowanych odwotan do

utworéw poprzednika®.

Wplyw rozumiany intertekstualnie nie musi mie¢ charakteru stricte osobowego, moze by¢ rezul-
tatem nawigzania przez twoérce do wybranych elementéw tradycji literackiej (gatunek, konwen-
cja, styl itp.). Problem intencji jako warunku koniecznego dla badania relacji miedzy tekstami
nie jest natomiast kluczowy w studiach komparatystycznych. Ich zakres i przedmiot rézni sie
zreszta w zaleznosci od szeroko$ci geograficznej, pod ktérg sa uprawiane. W Europie kontynen-
talnej przewaza pojmowanie komparatystyki jako ustalania, analizowania i interpretowania
empirycznie sprawdzalnych powinowactw miedzy tekstami, motywami, nurtami, okresami i in-
nymi jednostkami procesu literackiego (w ujeciu diachronicznym i synchronicznym), natomiast
w krajach anglofonskich Comparative Literature wystepuje zwykle w powigzaniu ze studiami lite-
ratury powszechnej (World Literature). Szczegblnie czesto, takze w innych czesciach swiata, pro-
wadzi sie poré6wnawcze badania literackie w obrebie studiéw postkolonialnych. Zjawisko wply-
woéw i zaleznosci jest wéwczas interpretowane w takich kategoriach, jak: kolonizacja, dominacja,
wladza, przemoc symboliczna, podporzadkowanie czy mimikra. Przykladem tego typu praktyk
moze byé Manifesto Antropdfago brazylijskiego poety Oswalda de Andrade, ogloszony w 1928
roku, ale przywolywany wspoélczesnie, miedzy innymi w refleksji nad przektadem literackim. De
Andrade uznat ,kanibalizm” za ceche literatury brazylijskiej polegajaca na twérczym ,karmieniu
sie” (a wiec wzmacnianiu) literatura i kultura Zachodu. Kontynuator jego mysli, poeta i ttumacz
Haroldo de Campos, zastosowal metafore ludozercza do opisu twérczego zawlaszczania cudzej
tradycji w procesie translacji: ,Rozwinieta przez niego filozofia przekladu stanowi [...] konse-
kwencje refleksji nad stanem i statusem kultury brazylijskiej i podkresla konieczno$é¢ wznie-
sienia sie ponad wzorce europejskie (oraz logocentryczny mit «poteznego oryginalu») poprzez
tworczy przektad wybidrczo zasymilowanych tekstéw kultury na jezyk portugalski w normie

8 J. Culler, Whither Comparative Literature, ,Comparative Critical Studies”, 2006, nr 1-2, s. 85-97.
9 J. Kristeva, Simeiotiki: recherches pour une sémanalyse, Editions du Seuil, Paris 1969, s. 84-85.

M. Glowinski, O intertekstualnosci, [w:] tegoz, Intertekstualnosé, groteska, parabola. Szkice ogdlne i interpretacje.
Prace wybrane, t. V, red. R. Nycz, Krakéw 2000, s. 8.
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brazylijskiej”*!. Dzieje pojecia ,wplyw” w studiach nad przektadem to temat na osobne rozwaza-

nia i nie bedziemy sie tu nimi szerzej zajmowac.

Poczawszy od ostatnich dekad XX wieku, literacka problematyka wplywu kojarzy sie zwlaszcza
z osoba Harolda Blooma i jego akademickim esejem The Anxiety of Influence. A Theory of Poetry
(1973; pol. Lek przed wplywem. Teoria poezji). Tekst ten wywotat liczne reperkusje, zaréwno po-
zytywne, jak i negatywne, sam autor za$ wrdcil do przedstawionej w nim teorii wplywu poety-
ckiego w opublikowanej prawie czterdziesci lat p6zniej ksiazce The Anatomy of Influence. Litera-
ture as a Way of Life (2011). Podjal w niej (a takze we wstepie do kolejnych wydan The Anxiety
of Influence) ostateczna prébe wyjasnienia nieporozumien, jakie narosty wokét koncepdji ,leku
przed wplywem?”, interpretowanego zwykle - zgodnie z oryginalnymi sformulowaniami Blooma
- w $wietle opartego na rywalizacji, edypalnego modelu relacji miedzy , prekursorem” i ,adep-
tem”. Bloom - wybitny erudyta, czciciel literackich arcydziel (zwlaszcza Szekspira) i wrég kultu-
ry popularnej — w pierwszej z tych ksigzek pisal: ,Twierdze, ze historia poezji jest nieodréznialna
od wplywu poetyckiego, poniewaz historie tworza silni poeci, nawzajem blednie odczytujac swo-
je dziela po to, by oczysci¢ dla siebie pole wyobrazni. Zajmuje sie tu wylgcznie silnymi poetami,
wybitnymi postaciami, ktérym starcza wytrwalosci, by zmaga¢ sie z prekursorami, nawet jesli
grozi to $miercig. Posledniejsze talenty idealizuja, twércy o naprawde silnej wyobrazni dokonuja
przywlaszczenia. Ale wszystko ma swoja cene; proces przywlaszczania wigze sie z przejmujacym
lekiem przed zadluzeniem - ktéry bowiem z silnych twércéw chciatby sie dowiedzied, ze po-
niést kleske, prébujac stworzy¢ samego siebie?”'?. Termin , bledne odczytanie” (misreading) nie
jest tu nacechowany negatywnie i odnosi sie do ,,rewizjonistycznej, twérczej, idiosynkratycznej
lektury uprawianej przez mocnego poete (a strong poet) wobec swojego prekursora, wynikaja-
cej z leku przed wplywem”™3. Retoryka agonu, w ktérej utrzymane jest akademickie pisarstwo
Blooma, sprawita, ze w polemiczny dialog z nim weszly miedzy innymi krytyczki feministyczne
Sandra Gilbert i Susan Gubar, ktére w pionierskiej monografii The Madwoman in the Attic: the
Woman Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination przeciwstawily patriarchalnemu,
ich zdaniem, ,lekowi przed wptywem” kobiecy ,lek przed autorstwem” (anxiety of authorship),
bedacy skutkiem wielowiekowego wykluczenia z aktywnej komunikagji literackiej. ,Historyczny
konstrukt Blooma - pisaly — jest dla nas uzyteczny nie tylko dlatego, ze pomaga odkry¢ i zdefi-
niowac patriarchalny kontekst psychoseksualny, ktéry zrodzit tak znaczng cze$¢ literatury Za-
chodu, lecz réwniez dlatego, iz pomaga odrézni¢ leki oraz osiggniecia piszacych kobiet od tych,
ktére sa udzialem piszacych mezczyzn™*. Wedlug tego scenariusza kobieta-autorka nie musi
podejmowac rywalizacji z silnym prekursorem. Skazana jest natomiast na wysiltek zdefiniowa-
nia siebie niezaleznie od rél genderowych narzucanych jej przez patriarchat. W owym projekcie

emancypacyjnym czesto pomaga jej silna prekursorka i kobiece ,,siostrzenstwo” (sisterhood).

W odpowiedzi na tego rodzaju polemiki Bloom z naciskiem dementowal, jakoby jego teo-
ria wplywu zakladala, Zze edypalna rywalizacja adeptéw z prekursorami stanowi gtéwny

mechanizm napedowy w procesie twérczym. Nie rezygnujac z wizji literatury jako obszaru

1G. Borowski, Transkreacja: mysl przektadowa Haraldo de Camposa, ,,Przektadaniec” 2012, nr 26, s. 95.
2H. Bloom, Lek przed wplywem. Teoria poezji, przet. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakéw 2002, s. 49.
BA. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakoéw 2006, s. 376.

14S. Gibert, S. Gubar, The Madwoman in the Attic: the Woman Writer and the Nineteenth-Century Imagination, Yale
University Press, New Haven and London 1979, s. 48.
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nieustannej rywalizacji (w czym dopatruje sie dziedzictwa cywilizacji greckiej), wyjasnial:
»Pod pojeciem «leku przed wplywem» nie rozumiatem nigdy freudowskiej rywalizacji edy-
palnej, cho¢ jest w mojej ksiagzce kilka retorycznych popiséw, ktére moglyby to sugerowac.
[...] lek przed wplywem nie dotyczy samego prekursora, lecz jest lekiem spelnionym w eseju,
wierszu, powiesci, sztuce czy opowiadaniu. [...] To, czego pisarze doswiadczaja jako leku i co
z konieczno$ci przejawiaja ich dziela, nie jest przyczyna omytki poetyckiej, lecz jej konse-
kwencja. Najpierw pojawia sie silne bledne odczytanie; musi doj$¢ do wnikliwej lektury, ktéra
przypomina zakochanie sie w dziele literackim”’®. Ow aspekt afektywny (zakochanie, mitos¢)
podkreslony zostal ze szczegdlng moca w The Anatomy of Influence — ksigzce nazwanej przez
osiemdziesiecioletniego Blooma tabedzim $piewem - i objal juz nie tylko poetdéw, ale tak-
ze badaczy literatury i zwyklych czytelnikéw. ,Niekiedy podczas dlugich nocy, gdy pomatu
dochodze do siebie po réznych chorobach i przypadlosciach, zapytuje sam siebie, dlaczego
zawsze tak obsesyjnie zaprzataly mnie zagadnienia wplywu. Czytanie poezji ksztaltowalo
moja podmiotowo$é¢ od dziesigtego roku zycia i juz wtedy, w tym zapomnianym dzi$ czasie,
zaczaltem sie nad tym zastanawiac. [...] Wplyw przesladuje nas jak influenca, lekamy sie zaka-
zenia wplywem jak zarazenia sie grypa. Lecz pozostaje w nas wolny daimonion”. Wstepny roz-
dzial tej ksiazki o mitosci do poezji 6w niepoprawnie androcentryczny, konserwatywny, stary
mistrz literackiej krytyki koniczy taka (trudng do przetlumaczenia) refleksja genderowa:

Jest wiele kandydatek do miana najlepszej ksiagzki Freuda, lecz ja najwyzej cenie opublikowana
przezen w roku 1926 rewizje jego wczesniejszej teorii leku, zatytulowang Zahamowanie, symptom
i lek. Freud uwolnit sie w niej od dziwacznego przekonania, ze wszelki lek ma zrédlo w stlumio-
nym pozadaniu i zastapil je inspirujaca teza, iz lek jest sygnalem niebezpieczenistwa, pozostajacym

w zwigzku z odczuwanym przez niemowle przerazeniem jego wlasna bezradnoscia.

Potencjalnie silny poeta nie bywa bezradny. Ona [she] moze nigdy nie odebra¢ sygnatu leku przed

literacka przeszloscia, ale jej wiersze pogodza je obie [her poems will tally them]'.

Fwa Kraskowska

*H. Bloom, Lek przed wplywem, dz. cyt., s. 20-21.

6H. Bloom, The Anatomy of Influence. Literature as a Way of Life, Yale University Press, New Haven and London
2011,s.9, 15.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE



stownik poetologiczny | Wpiyw 97

SEOWA KLUCZOWE:

WPLYW

Havrold Bloom

w p ty w ol o g i a

przektad

ABSTRAKT:
Hasto ,wplyw” prezentuje krétka historie tego pojecia oraz sposobéw jego rozumienia i sto-
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— produktywny semantycznie ho-

, monim, ktéry w jezyku lacinskim
ma rézne odpowiedniki: 1) fons -
miejsce, z ktérego woda wyplywa na

powierzchnie ziemi; zdréj; krynica;
2) radix — korzen; rdzen; réd; to, co stanowi poczatek czegos; przyczyna; pochodzenie; 3) origo
- geneza, poczatek, pochodzenie, przyczyna, rodowdd; 4) principium — poczatek, rozpoczecie.
Ta wieloznacznos¢ znajduje odzwierciedlenie w rozmaitosci kontekstéw, w jakich wyraz ten
jest uzywany. W dyskursie naukowym funkcjonuje jako polisemiczny termin, bedacy w istocie
zleksykalizowana metafora, uzywany raczej intuicyjnie niz precyzyjnie, zazwyczaj jako sktadnik
zwigzku frazeologicznego (np. ‘Zrédlo wiedzy’, ‘zrédto historyczne’, zrédlo inspiracji’, ‘Zrédlo
energii’) lub podstawa derywatu (np. ‘Zrédlowy’, ‘Zrédtoznawstwo’, ‘zrédtostéw’). Nauka zajmu-

jaca sie zrédtami w sensie hydrologicznym jest krenologia (od gr. krene — ‘Zr6dlo’).

W obrebie humanistyki pojeciem zrédla postuguje sie najczesciej historia (historiografia) — jed-
na z najstarszych dziedzin ludzkiej aktywnosci poznawczej uprawianych w sposéb naukowy, to
znaczy z intencja uzyskania obiektywnej i zgodnej z prawda wiedzy o przedmiocie badan. (Ter-
miny ,,obiektywna”, ,prawda”, ,wiedza” nie beda tu odrebnie definiowane, gdyz wymagatoby to
rozlegtego komentarza filozoficznego, teoretycznego i metodologicznego.) Przedmiotem badan
historycznych jest przeszto$¢ dostepna w sposéb posredni, ktéra trzeba wydoby¢ (odtworzy¢,
zrekonstruowac) z zachowanych $wiadectw i reliktéw. W tradycyjnej historiografii traktowano (i
nadal sie traktuje) tak rozumiane zrdédla jako jedyny material, na podstawie ktérego mozna usta-
li¢ przebieg minionych wydarzen, przy czym metodologiczna refleksja na temat istoty samego
pojecia dos¢ dlugo pozostawala w stadium intuicyjno-zalgzkowym. Podstawowym zadaniem hi-
storyka wciaz pozostaje badanie, krytyczna analiza oraz interpretacja zrédel, lecz rozumienie po-
jecia oraz podejscie do procedur z nim zwigzanych znacznie sie zmienito. Wskutek tego zagadnie-

nie zrédlowosci jest dzisiaj gtéwnym problemem wspétczesnej metodologii badan historycznych.

Dawng metode korzystania ze Zrdédel historycznych brytyjski historiozof R.G. Collingwood
definiowal za pomoca okreslenia scissors-and-paste history (,wytnij i wklej”)*. O tradycyjnym
ich pojmowaniu pisal: ,[...] zrédto oznacza miejsce, skad czerpana jest woda lub inna ciecz
w gotowej (ready-made) postaci; w przypadku historii jest to co$, z czego historyk czerpie

72, Dla badacza postugujacego sie ta metoda historiografia jest powtarzaniem sa-

gotowe sady
déw, jakie inni poczynili w przeszlosci. Uprzywilejowany status Zrédel wiarygodnych maja
dlan zwlaszcza wszelkiego typu $wiadectwa pisemne (kroniki, dokumenty urzedowe, diariu-
sze i memuary, stenogramy itp.), wspélczesnie czesto zastepowane lub uzupelniane zapisem
audiowizualnym badz cyfrowym. Réwniez ikonografia oraz réznego rodzaju artefakty i obiek-
ty naturalne mogly pelni¢ taka funkcje. Przekazy ustne, ze wzgledu na ich nietrwatos¢, byly
raczej domena tradycji i pamieci niz historiografii; dopiero od niedawna zyskaty range zrédel,
zwlaszcza w nurcie historii méwionej (oral history). Jednak naukowe korzystanie ze zrédet

polega przede wszystkim na ich krytycznej analizie, gdyz - jak ujal to Kazimierz Bartoszynski

! R.G. Collingwood, The Principles of History and Other Writings in Philosophy of History, ed. W.H. Dray, W.J. van
der Dussen, Oxford University Press 1999, s. 33.

2 Tamze, s. 31: ,a source is something from which water or the like is drawn ready made; in the case of history,
something from which the historian’s statements are drawn ready made”.
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-, [wlartosc [...] tekstu pojetego jako zr6dto nie lezy w tym, co przezen zakomunikowane, lecz
w zasobach informagji, jakie z niego mozna wydoby¢”?. Typologia zrédel historycznych, ich
pochodzeniem, edytowaniem, metodyka badan, mozliwo$ciami zabezpieczania i konserwacji

zajmuje sie dzial badan historycznych zwany Zrédloznawstwem.

Zmiana paradygmatu w historiograficznych badaniach zrédtowych wiaze sie z rozwojem narra-
tywistycznego podejscia do badan nad przeszloscia i przekonania, iz - jak sformutowal to pod
koniec XIX wieku Friedrich Nietzsche - nie istnieja fakty, tylko interpretacje (,[...] gerade That-
sachen gibt es nicht, nur Interpretation”)*. Historia zatem réwniez jest skonstruowanga przez
badacza interpretacja przesztosci. Obecnie wéréd historykéw upowszechnia sie stanowisko,
iz historiografia to rodzaj pisarstwa, zatem do analizy pisemnych Zrédel historycznych mozna
podchodzi¢ podobnie jak do analizy tekstéw literackich, to znaczy uzywajac do tego celu narze-
dzi poetyki®. Jednakze dzielo literackie takze moze by¢ traktowane jako Zrédlo historyczne, co
wymaga zawezenia perspektywy badawczej gtéwnie do jego referencjalnosci. Zdaniem Jerzego
Topolskiego, bezposrednie wartos$ci Zrédlowe literatury pieknej wiaza sie przede wszystkim z od-
niesieniem przedmiotowym dziet literackich dotyczacych czaséw wspétczesnych pisarzowi®.

Wazng role w zmianie podejscia do zrédet historycznych odegrali Michel Foucault i Jacques
Derrida. Pierwszy z nich w swojej koncepcji archeologii wiedzy wydoby! wzgledny, dyskursyw-
ny i nieesencjalistyczny charakter wszelkich materiatéw uznawanych za Zrédlowe, podkreslajac
tym samym ich role w konstruowaniu i legitymizacji wiedzy. Pod jego wplywem uksztaltowala sie
krytyka Zrédel, oparta na metodzie krytycznej analizy dyskursu (wypowiedzi), w ktdrej istotna
role odgrywaja narzedzia retoryki i poetyki. Foucault nadal réwniez nowe znaczenie termino-
wi ,archiwum”, ktére w tradycyjnej historiografii jest miejscem przechowywania zrédet i pracy
nad nimi. Wedlug Foucaulta archiwum nie jest ani instytucja, ani suma zachowanych przez dang
kulture dokumentéw przesztosci, lecz ogélnym ,systemem formowania sie i przeksztalcania
wypowiedzi”’. Opis tak rozumianego archiwum jest mozliwy tylko czastkowo i odsyta badacza do
»historycznego a priori”, czyli do ,historii rzeczy naprawde powiedzianych” na dany temat®. Przy-
kladem uprawianych w ten sposéb badan nad przeszloscia sa dzieta Foucaulta, takie jak Historia
szaletistwa w dobie klasycyzmu, Narodziny kliniki, Nadzorowac i kara¢ czy Historia seksualnosci.

Podobnie jak Foucault, Derrida kladl nacisk na analize i krytyke struktur wladzy, zwlaszcza tych,
ktére ukryte sa w systemach wiedzy. Pojecie zr6dla jest silnie zwigzane z autorytetem i autorytar-
noscig, gdyz tradycyjnie rozumiane zrédlo historyczne staje sie dla badacza instancja rozstrzygajaca
i uprawomocniajaca. Derrida wpisal te kwestie w swoja krytyke tak zwanej metafizyki obecnosci
i myslenia logocentrycznego, charakterystycznego dla racjonalnych fundamentéw nowoczesnej kul-
tury Zachodu. Zrédlo jest dlan jedna z form metafizycznej obecnosci (podobnie jak pojecia prawdy,

sensu czy przyczyny), ktérg nalezy zdekonstruowac poprzez uniewaznienie. Procedure logiczna,

3 K. Bartoszynski, Aspekty i relacje tekstow. (Zrédto — historia - literatura), [w:] Dzielo literackie jako zrédto
historyczne, red. Z. Stefanowska, J. Stawinski, Warszawa 1978, s. 79.

* F. Nietzsche, Pisma pozostate 1876-1889, przel. B. Baran, Krakéw 1994, s. 211.
> H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, przet. E. Domanska, red. E. Domanska, M. Wilczynski, Krakéw 2000.

6 J. Topolski, Problemy metodologiczne korzystania ze zZrédet literackich w badaniu historycznym, [w:] Dzielo literackie
jako zrédto historyczne, dz. cyt., s. 13.

7 M. Foucault, Archeologia wiedzy, przel. A. Siemek, st. wstepnym opatrzyt J. Topolski, Warszawa 1977, s. 165.
8 Tamze, s. 162.
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ktéra temu stuzy, Michat Pawet Markowski streécil nastepujaco: ,Zrédlo istnieje tylko o tyle, o ile
wyplywa z niego co$, co nim nie jest. Poczatek istnieje o tyle tylko, o ile nastepuje po nim co$, co mu
zaprzecza. Zaréwno wiec zrédlo, jak i poczatek istnieja o tyle, o ile wpisane sa w to, czym nie s3”°.
Derridiariska dekonstrukdja Zrédlowosci jest pochodng Nietzscheanskiej dekonstrukdji przyczyno-
wodcdi, czyli odwrécenia hierachii w schemacie przyczynowo-skutkowym: to nie przyczyna poprze-
dza skutek, lecz skutek przyczyne, gdyz dopiero zaistnienie skutku stwarza przyczyne'.

Zrédla historyczne sa podstawa materiatowa w historiografii ogélnej oraz w obrebie szczegéto-
wej historii dyscyplin naukowych i dziedzin sztuki. Historycy literatury tacza badania zrédtowe
z wyczuleniem na specyfike artystyczna dziela literackiego oraz problemy literackiej komunika-
cji, dzieki czemu pojecie zrédla zyskuje w ich dyskursie wiecej zastosowan niz tylko w znaczeniu
wyzej oméwionym. Szczegélnym uzyciem tekstu literackiego jako zrédla senséw i wartosci jest
akt jego interpretacji, ktéry sam w sobie zwykle bywa aktem twoérczym. Poszczegdlne orien-
tacje metodologiczne réznie sytuuja osrodek generujacy sensy dziela (autor, tekst, odbiorca),
skutkiem czego pytanie o granice interpretacji stalo sie jednym z bardziej spornych probleméw
wspoélczesnego literaturoznawstwa. W jezykoznawstwie natomiast kategoria zrédla wigze sie
z badaniami etymologicznymi. Celem tych badan jest ustalenie tak zwanego etymonu (zr6dto-

stowu), czyli wskazanie, od jakiego wyrazu lub pierwiastka zostat utworzony dany wyraz'.

Termin ‘Zrédlo’ wraz z jego pochodnymi odgrywa bardzo waznga role w badaniach nad przekta-
dem, przy czym réwniez na tym gruncie poddany zostal zasadniczej rewizji. Jest on $cisle zwigza-
ny z pojeciem oryginalu i wystepuje w takich okresleniach, jak ,tekst zrédtowy”, ,jezyk zrédltowy”,
Jkultura zrédlowa” (source text/language/culture), zwigzanych binarng opozycja z , tekstem doce-
lowym”, ,jezykiem docelowym” i ,kulturg docelows” (target text/language/culture). W tradycyjnej
(filologicznej, lingwistycznej, strukturalistycznej) refleksji nad zjawiskiem przekltadu oryginat ma
status tekstu prymarnego i stanowi gtéwny punkt odniesienia dla tekstu ttumaczenia, ktére jest
traktowane jako wtérne i zalezne (‘zwigzane’)'?. Probierzem wartosci przekltadu jest stopien jego
ekwiwalencji wobec oryginatu. Tak zwany zwrot kulturowy w studiach nad przektadem (Transla-
tion Studies) spowodowal przewarto$ciowanie opozycji oryginal-przeklad i skupienie uwagi na
jej drugim czlonie, z jednoczesnym uniewaznieniem czlonu pierwszego, podobnie jak mialo to
miejsce w dekonstrukcyjnym uniewaznieniu zrédla. Podwazony zostal autorytet oryginalu jako
podstawowego zrddla znaczen wytworzonych w przekladzie, co silg rzeczy znacznie wzmocnito
role i pozycje ttumacza. W takiej optyce przektad jest traktowany jako zjawisko autonomiczne,
a przedmiotem zainteresowania badaczy staje sie sposéb jego funkcjonowania w kulturze docelo-

wej oraz wielorakie konteksty spoteczne, polityczne i kulturowe z tym zwigzane®.

Fwa Kraskowska

9 M.P. Markowski, Efekt inskrypcji. Jacques Derrida i literatura, Bydgoszcz 1997, s. 112.

10J. Culler, On Deconstruction. Theory and Criticism After Structuralism, Cornell University Press, Ithaca New York
1982, s. 86-87.

1 Encyklopedia jezyka polskiego, red. S. Urbanczyk, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992, s. 77.

12S. Baranczak, Przekiad literacki jako ,,samoistny” i ,,zwigzany” obiekt interpretacji, [w:] Z teorii i historii przektadu
artystycznego, red. J. Baluch, Krakéw 1974.

M. Heydel, Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem, ,Teksty Drugie” 2009, nr 6, s. 23.
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Tl'alleikcjonalnos'él

1 Intertekstualna geneza | Niewatpliwe sa zastugi francuskie-
go literaturoznawstwa wobec kariery pojecia intertekstualnosci w drugiej potowie XX wie-
ku. W 1966 roku - na tamach legendarnego juz czasopisma ,Tel Quel” - Julia Kristeva
publikuje artykul zatytutowany Le mot, le dialogue, le roman, w ktérym znalez¢é mozna re-
wolucyjne woéwczas stwierdzenie: ,tout texte se construit comme une mosaiquede cita -
tions, tout texteest absorption et transformation d'un autre texte”
[podkr. moje]. Zdaniem Kristevej intertekstualno$¢ obejmowala wszystkie teksty, dlate-
go propozycje badaczki okresli¢ nalezy jako szeroka: tekst nie moze nie by¢ intertekstem,
czego konsekwencja pozostaje intertekstualne pietno. I taki kierunek badan zaakceptowat
tez Roland Barthes, definiujac intertekst jako wytwér ztozony wielowarstwowo — moze
nawet wielowymiarowo - z elementéw kultury pojmowanej w sposéb diachroniczny®. Na
przeciwnym biegunie sytuuje sie z kolei ograniczajaca koncepcja Gérarda Genette’a, ktéra
znacznie zaweza pojecie intertekstualnosci. Genette — na potrzeby poetyki — wprowadza
termin ,transtekstualno$¢”, a wraz z nim piec relacji miedzytekstowych. W ten oto sposéb
intertekstualnos$¢ staje sie juz tylko jedna z wielu i oznacza wspdlistnienie co najmniej
dwéch tekstéw poprzez cytat, aluzje czy tez plagiat. Przeksztalcenie jest z kolei domeng
hipertekstualno$ci, ktérej towarzyszy zabieg parodii lub pastiszu®. I to hipertekst wtasnie
- z calym potencjalem transformacyjnym - moze by¢ dzis niekiedy zbiezny ze zjawiskiem

transfikcji.

Z tych oto intertekstualnych korzeni rodzi sie nowa praktyka - zaré6wno pis$miennicza, jak
i czytelnicza - okreslona mianem transfikcjonalnosci. Zaproponowana zostata przez Richar-
da Saint-Gelais’a w ksiazce Fictions transfuges. La transfictionnalité et ses enjeux. Wyréznio-
ne wczeéniej pojecia — cytat, absorpcja, przeksztalcenie - to kluczowe terminy dla niezwy-
kle licznych koncepcji intertekstualnych. Nie maja one jednak nic wspélnego z operacjami
transfikcjonalnymi. Nalezy rozgraniczy¢ dzialania hipertekstualne, koncentrujace sie na
nasladowaniu oraz transformacji w sferze miedzytekstowej, od dziatan transfikcjonalnych,
ktérych idea polega na migracji elementéw bedacych integralng czescig danej przestrzeni

narracyjnej.

! Artykut jest préba zaanonsowania na polskim gruncie literaturoznawczym koncepcji wprowadzonej przez
Richarda Saint-Gelais’a i opiera si¢ na fragmentach jego obszernej pracy zatytulowanej Fictions transfuges. La
transfictionnalité et ses enjeux.

2 ,[...] kazdy tekst jest zbudowany z mozaiki cytatéw, jest wchlonieciem i przeksztalceniem innego tekstu”
(przekl. W. Grajewski). J. Kristeva, Stowo, dialog i powies¢, [w:] Bachtin. Dialog. Jezyk i literatura, red. E.
Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 396.

% ,[...] kazdy tekst jest intertekstem; inne teksty sa w nim obecne na r6znych jego poziomach, w formach
dajacych sie latwiej badz trudniej rozpoznaé: teksty nalezace do dawnej lub wspélczesnej mu kultury; kazdy
tekst jest nowa tkaning zlozong ze starych cytatéw”. R. Barthes, Teoria tekstu, przekl. A. Milecki,

[w:] Wspétczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, t. IV, cz. 2, oprac. H. Markowski, Krakéw 1996,
s.199.

4 T. Samoyault, L'intertextualité, Nathan, Paryz 2001, s. 18-23.
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Saint-Gelais prébuje wyjasni¢ wszelkie r6znice pomiedzy dwoma pojeciami za pomoca analizy
fragmentéw Pastiches et Mélanges — ksigzki Marcela Prousta wydanej w 1919 roku. Na przykla-
dzie zbioru pastiszéw zaobserwowa¢ mozna pewien rozdzwiek. Proust zorganizowal wybrane
teksty wokot jednego wydarzenia — laffaire Lemoine — dotyczacego oszustwa zwigzanego z pro-
dukcja diamentéw. Historia ta zostala opowiedziana z perspektywy miedzy innymi Flaubert’a
czy Balzaka. Odczytanie hipertekstualne sprowadzatoby sie do uchwycenia wszelkich deforma-
¢ji formalnych. Dla lektury transfikcjonalnej najbardziej istotny pozostaje fakt, ze Proust za po-
mocg rozmaitych styléw opisal tylko jedna historie, a zatem kazdy z tych tekstéw ma wspdl-
ne elementy - bohaterowie, miejsca, przebieg wydarzen — i odnosi sie do tej samej przestrzeni
narracyjnej. Wyjatkowy pod tym wzgledem jest pastisz Balzaka — do sprawy Lemoine’a zostaja
wecielone postaci z Komedii ludzkiej, co wymusza tym samym podwdjny wymiar lektury transfik-
cjonalnej. Pierwszy z nich jest wymiarem zewnetrznym, skupionym wokét wszystkich pastiszow
odnoszacych sie do jednego wydarzenia. Drugi dotyczy jedynie specyficznego pastiszu Balzaka
i okregli¢ go mozna mianem wymiaru wewnetrznego, poniewaz zachodzi tam réwniez proces
migracji elementéw z twdrczosci autora nasladowanego®. Tekst jest zatem zdarzeniem dwdéch
- nieprzystawalnych? — $wiatéw, co w pewnym sensie porusza juz kwestie jednej z transfikcjo-
nalnych praktyk, do ktérych bedzie okazja jeszcze powrdcic.

2 Terminologiczne rozjasnienia | Swiadomos¢ intertekstualnej
proweniengji transfikcjonalnosci potraktowac nalezy jako pasaz do nieco bardziej wnikliwej —
chociaz oczywiscie nie wyczerpujacej — analizy samej koncepgji. Saint-Gelais definiuje ja naste-

pujaco:

Stawiam sobie za cel dorzucenie kolejnego terminu do — juz i tak obfitego — zbioru badan literaturoznaw-
czych, a zwlaszcza do dziedziny, jaka jest poetyka. Przez transfikcjonalnosé rozumiem zjawisko, poprzez
ktére co najmniej dwa teksty, tego samego autora lub nie, zgodnie odnosza sie do tej samej fik¢ji: czy to przez

wznowienie postaci, przedtuzenie uprzedniej intrygi lub przynaleznoé¢ do tego samego $wiata fikcyjnego®

Badacz wskazuje réwniez na fakt, iz tak rozumiana transfikcjonalnoé¢ podwaza w pewnym sen-
sie podstawowe kategorie myslenia o tekscie. Intertekstualno$¢ okazala sie niewystarczajaca
wobec utworéw, ktérych sednem nie bylo cytowanie czy deformowanie tekstu inicjalnego, ale
wznowienie, kontynuowanie, ponowne podejmowanie poszczegdlnych elementéw fikcyjnych
danego tekstu, takich jak dalsze losy wybranych bohateréw czy wskazane elementy intrygi. Jak
wyjasnic relacje zachodzace pomiedzy licznymi opowiadaniami i powie$ciami o sprawach roz-
wigzywanych przez Sherlocka Holmesa, zwazywszy na fakt, ze Arthur Conan Doyle jako twérca
nie jest przeciez jedynym autorem opisujacym losy detektywa? Intertekstualnos¢ nie wydaje sie
odpowiednim kluczem, aby bada¢ tego typu zjawiska, co ostatecznie niemalze wymusito projekt

nowej koncepcji badawczej — transfikcjonalnosci.

° R. Saint-Gelais, Fictions transfuges. La transfictionnalité et ses enjeux, Editions du Seuil, Paryz 2011, s. 11-13.

¢ Tamze, s. 7. ,Je me propose [...] d’ajouter un terme a la panoplie déja abondante des études littéraires et en
particulier de la poétique. Par «transfictionnalité», j'entends le phénomeéne par lequel au moins deux textes, du
méme auteur ou non, se rapportent conjointement a une méme fiction, que ce soit par reprise de personnages,
prolongement d’une intrigue préalable ou partage d’univers fictionnel”. Tlumaczenie wlasne. Wszelkie
ttumaczenia w tym tekscie pochodzg od autora.
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W tym miejscu warto wspomnie¢, ze w ujeciu transfikcjonalnym Saint-Gelais nadaje tekstowi
»Szeroki wzglad, ktéry pokrywa takze kino, telewizje, komiks etc.””. Tekst funkcjonuje zatem
jako tekst kultury, ale badacz zajmuje sie jedynie tekstami narracyjnymi. Sygnalizuje on takze,
ze pozostale domeny czekaja dopiero na adekwatng analize. Przy tak rozlegtym obszarze za-
interesowan transfikcjonalno$é wydaje sie - i jest — pojeciem niezwykle pojemnym i plynnym,
wykluczajacym wszelki dogmatyzm, dlatego Saint-Gelais stara sie ,postawi¢ pewna liczbe pytan,
wylaniajacych sie w chwili, gdy pojawiaja sie refleksje dotyczace natury, statusu i ograniczen
tej praktyki”®. Za przyklad postuzyé moze sposéb, w jaki czytelnik jest w stanie zdemaskowaé
transfikcjonalna wiez pomiedzy tekstami. Akt lekturowy w duzej mierze zalezy wéwczas od aktu
pisarskiego. Saint-Gelais wskazuje na — rzec mozna — fenomen transfikcjonalnego potencjatu
postaci. To wlasnie poszczegdlni bohaterowie sa najlepszym sposobem, aby zorientowa¢ $wiado-
mo$¢ czytelniczg na tekst inicjalny. Jesli dany autor w kreowanej przez siebie intrydze umiesci
jedynie meble z pensjonatu pani Vauquer, to istnieje niewielka szansa na to, ze czytelnik zrekon-
struuje transfikcjonalny pomost z Ojcem Goriot. Natomiast wprowadzenie postaci Rastignaca,
ktéry bylby — co istotne — aktywna czescia narracji, nie pozostawiatoby zadnych watpliwosci
z odniesieniem go do dziela Balzaka®. Relacja transfikcjonalna zaistnieje wtedy, gdy Rastignac
bedzie uczestnikiem wydarzen rozgrywajacych sie w danej narracji. Dopiero jego obecno$é jako
elementu $wiata fikcyjnego w przestrzeni narracyjnej pozwala méwié o transfikcjonalnosci ana-
lizowanego tekstu. Nie moze by¢ kim$ z zewnatrz, pozostawac jedynie domeng wyobrazni po-
zostalych bohateréw, a statoby sie tak, gdyby jeden z nich opowiadat tylko o Rastignacu lub - co
przeciez mozliwe — czytal Ojca Goriot™. Wtedy figura Rastignaca jako postaci wyimaginowanej
w danej fikcji nie mogtaby ustanowi¢ transfikcjonalnej wiezi.

Wspomniana juz migracja danych pomiedzy przestrzeniami narracyjnymi jest silnie powigzana
z idea przekraczania. Saint-Gelais wskazuje na paradoksalny aspekt transfikcjonalnych wiezi,
dokonujac semantycznego przegladu francuskiego czasownika traverser, ktéry poza polacze-
niem zaklada takze przeciecie'’. I to wlasnie wszelkie ,rozerwane” miejsca — luki do wypelnie-
nia — stwarzaja okazje dla powstawania tekstéw transfikcjonalnych, zaspokajajacych czytelnicza

ciekawo$¢ i przekraczajacych na rozmaite sposoby granice ksigzki, intrygi czy nawet autorstwa.

3 Transfikcjonalne praktyki | wjakispossbpowyzsze grani-

ce moga zosta¢ przekroczone? Saint-Gelais analizuje w swojej pracy liczne przyklady dziatan

7 Tamze: ,une acception large qui couvre aussi le cinéma, la télévision, la bande dessinée, etc.”.

8 Tamze, s. 19. ,[Je tenterai donc, non pas de déterminer dogmatiquement ce qui reléve ou non de la
transfictionnalité,] mais de soulever un certain nombre de questions qui surgissent dés lors qu’on s’interroge
sur la nature, le statut et les limites de cette pratique”.

9 Tamze, s. 20.

1Saint-Gelais powoluje sie na przyklad z Pani Bovary: ,Lorsqu’il est rapporté dans Madame Bovary que la jeune
Emma lit Paul et Virginie, il est net que les personnages de Bernardin de Saint-Pierre sont pour elle, comme
ils le sont pour nous, des étres imaginaires, avec lesquels aucun commerce n’est envisageable, puisqu’ils sont
maintenus a l'intérieur des frontiéres d’un autre texte, d’'ou ils ne s’échappent nullement” (,Kiedy w Pani Bovary
mloda Emma czyta Pawta i Wirginie, to jest oczywiste, ze bohaterowie ksigzki Bernardin’a de Saint-Pierre’a s
zaréwno dla niej, jak i dla nas bytami wymyslonymi, z ktérymi obcowanie nie moze dojs¢ do skutku, poniewaz
znajduja sie one wewnatrz granic innego tekstu, ktérego w zaden sposéb nie moga opuscic”).

1, Couper (une voie de communication), aller d’'un bord a l'autre”, czyli , przecina¢ (droge komunikacji), przejs¢

z jednego skraju na drugi”. Patrz: hasto Traverser, [w:] Le Nouveau Petit Robert de la langue fran¢aise 2009, Paris
2009, s. 2612.
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transfikcjonalnych, odnoszac sie do znanych utworéw literatury $wiatowej, takich jak Pani Bo-
vary, Don Kichot czy cykl o przygodach Sherlocka Holmesa. Problem przynaleznosci autorskiej
wydaje sie najmniej skomplikowany. Tekst produkujacy transfikjonalne relacje moze by¢ wytwo-
rem jednego autora (np. Arthur Conan Doyle) lub tez kilku autoréw, podejmujacych watki z kon-
kretnej twérczosci (wszelkie opowiadania i powiesci o Sherlocku Holmesie powstate po $mierci
Doyle’a). Ta druga perspektywa wydaje sie nawet bardziej oczywista, poniewaz idea przekracza-

nia realizuje sie takze na poziomie autorskim.

Saint-Gelais jako jedna z wazniejszych - i chyba najbardziej popularnych - praktyk transfikcjo-
nalnych wymienia expansion, czyli rozszerzanie: ,Najprostsza relacja transfikcjonalna, przy oka-
zji najczesciej praktykowana, polega na zaproponowaniu rozszerzenia uprzedniej fikcji poprzez
transfikcje, ktéra przedtuza ja na planie czasowym lub, szerzej, przestrzennym”?. Chodzi oczywi-
$cie o przestrzen narracyjna, a rozszerzanie nie dotyczy tylko sukcesywnego pisania ciggéw dal-
szych. Rozszerzy¢ mozna przeciez srodkowy fragment tekstu, stworzy¢ narracje na temat tego, co
dzialo sie przedtem lub przedstawi¢ historie w sposéb symultaniczny. Co ciekawe, rozszerzenie
nie musi przeciez interweniowac w intryge tekstu inicjalnego, a odnosi¢ sie jedynie do jego fikgji.
Saint-Gelais ilustruje to za pomoca takiego oto przykladu: ,broszura J.K. Rowling poswiecona
historii quidditcha, Quidditch Through the Ages (2001), nie jest rozszerzeniem narracyjnym cyklu
o Harrym Potterze, ale wprowadzeniem do historii, zasad, finezji wymyslonego sportu”?. Taki
tekst wydaje sie swego rodzaju transfikcjonalnym zalgcznikiem. Praktyka rozszerzania jednak
nie zawsze musi przynosi¢ transfikcje akceptowalne, co znalazloby potwierdzenie w wypadku
kontynuacji powiesci z zakoriczeniem otwartym, zaprojektowanych wlasnie jako niedokoticzone.

Warto wspomnie¢, ze transfikcjonalnos¢ nie dotyczy tylko prozy, z powodzeniem mozna ja od-
nalez¢ w poezji czy dramacie. Za przyktad postuzy tym razem twérczos¢ Jacka Kaczmarskiego,
ktéry napisal przeciez nie jedna, a cztery ,,obtawy”. Obtawe II, Obtawe III oraz Obtawe IV uznac
mozna zatem za rozszerzenia pierwszej czesci, a elementem pozwalajacym zrekonstruowaé
transfikcjonalng wiez jest nieustannie przesladowany przez ludzi wilk, ktérego nienawisc, ale
takze i strach wzgledem oprawcéw rosnie z kazdym kolejnym wierszem. Cykl ,,oblaw” naleza-
toby zaklasyfikowac jako transfikcje, bedace rozszerzeniem w obrebie twdrczosci tego samego
autora. Poezja twércy Wojny postu z karnawatem jest jednak niebywale dialogiczna i interteks-
tualna, dlatego mozna doszuka¢ sie w niej takze relacji transfikcjonalnej, w ktérej Kaczmarski
jest wlasnie tym drugim autorem. Dobrym przykladem moze by¢ libretto do spektaklu Kuglarze
i wisielcy, w ktérym odnalez¢é mozna wiele postaci, miejsc oraz gléwna intryge Cztowieka smiechu
Victora Hugo. Kaczmarski niekiedy powierza narracje poszczegélnym bohaterom, a takze rady-

kalnie zmienia zakoniczenie. Jest to juz jednak przyklad innej praktyki transfikcjonalnej.

Saint-Gelais okresla ten sposéb jako versions, czyli po prostu wersje. Praktyka ta koncentruje sie

na prébie ponownego przedstawienia i przy okazji zmodyfikowania znanej juz historii. Moze

2R. Saint-Gelais, Fictions transfuges..., dz. cyt., s. 71: ,La relation transfictionnelle la plus simple, et & coup str
la plus courante, consiste a proposer une expansion d’une fiction préalable, a travers une transfiction qui la
prolonge sur le plan temporel ou, plus largement, diégétique”.

BTamze, s. 74: ,Jopuscule de J.K. Rowling consacré a I'histoire du quidditch, Quidditch Through the Ages (2001),
n'est pas une expansion narrative des «Harry Potter» mais une introduction a I'histoire, aux régles et aux
subtilités du sport imaginaire”.
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sie to odbywac¢ za pomoca zmiany perspektywy, wéwczas wybrane wydarzenia opowiedziane
zostaja przez innego bohatera. Saint-Gelais postuguje sie znanym przyktadem z prozy Doyle’a:
powr6t Sherlocka Holmesa do Londynu po jego rzekomej $mierci. W ksigzce La Vendetta de Sher-
lock Holmes ten epizod ogladany jest z punktu widzenia niejakiego Ugo — postaci, ktéra u Doyle’a
w ogéle nie wystepuje - i to jemu wlasnie powierzona zostaje narracja. Z jego perspektywy czy-
telnik oglada to niepowtarzalne spotkanie Holmesa i Watsona po latach™.

Ciekawym zabiegiem wydaja sie takze croisement et annexions — skrzyzowania i przylgczenia.
Transfikcje na tym polu maja ,,zdolno$¢ przywigzywania sie do dwdch (lub wiecej) fikgji, ktére
czytelnik mégt dotad uwazac za niezalezne, a ktére w nowym tekscie daja sie z powodzeniem
polaczy¢”®s. Swiadomoé¢ w akcie lekturowym nie pracuje w sposéb symultaniczny — zwlaszcza
w przypadku dwdch autoréw — przez co czytelnik nie zadaje sobie hipotetycznych pytan do-
tyczacych réznych fikcji. Nie bedzie dla niego interesujacy zbieg okolicznosci, ktére moglyby
doprowadzi¢ do spotkania Emmy Bovary i Fabrycego del Dongo z powiesci Stendhala, ani to, jak
mogtaby wygladac ich ewentualna relacja'. Dopiero tekst, ktéry bylby fuzja tych dwéch odreb-
nych przestrzeni narracyjnych, méglby ustali¢ miedzy nimi transfikcjonalng wiez i zorientowaé
na nig $wiadomos¢ czytelnika.

Koncepcje transfikcjonalnosci stosuje sie takze w odniesieniu do kultury popularnej, ktéra
zapewnia jej niemalze nieograniczone mozliwosci krzyzowania, rozszerzania i proponowania
nowych wersji. Transfikcje oddzialuja réwniez retroaktywnie, a $lady zaanonsowanych praktyk
mozna odnalez¢ w minionych epokach, chociazby u twércéw barokowych czy klasycznych.

4 W y ] asnienia Transfikcjonalno$¢ jest terminem niejedno-
rodnym i ztozonym, a przedstawione w tym tekscie transfikcjonalne praktyki nie wyczerpuja
oczywiscie tematu, stanowia jedynie zarys, pokazujac tym samym potencjal, jaki zawiera ta kon-
cepcja. Gléwna ideg bylo wstepne oméwienie najwazniejszych zalozen, kluczowych dla uchwy-
cenia tego fenomenu, ktéry rozwinat sie na gruncie literaturoznawstwa frankofonskiego i otwo-
rzyl nowe pole dla badan interdyscyplinarnych.

Pawet Marciniak

MTamze, s. 142-143.

Tamze, s. 187. ,[Silimmense majorité des transfictions opére par expansion ou révision d'une diégése
préexistante, d’autres en revanche offrent la particularité de se rattacher a deux (ou plusieurs) fictions que le
lecteur avait jusque-1a toutes les raisons de considérer comme indépendantes, et qui se voient ainsi conjointes
dans un texte subséquent”.

¥Tamze, s. 63-64.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

FIKCJE

skrzyzowanie

ABSTRAKT:

Artykul jest préba wprowadzenia i wyjasnienia
pojecia transfikcjonalnosci. Badania w tej dzie-
dzinie rozwinely sie w literaturoznawstwie fran-
cuskojezycznym. Gléwna przyczyna ich zapoczat-
kowania wydaje sie by¢ potrzeba nowej koncepdji,
ktéra stanowiltaby rozwiniecie i uzupelnienie teo-
rii miedzystekstowych. W zderzeniu z niektérymi
zjawiskami literackimi (brane pod uwage moga
by¢ wszelkie domeny sztuki) perspektywa inter-
tekstualna wypalilta sie - jej narzedzia przestaly
by¢ efektywne. Tekst opiera sie na ksigzce Richar-
da Saint-Gelais, Fictions transfuges i w szkicowy
sposéb prébuje oméwic takie zabiegi jak expan-
sion (rozszerzanie), versions (wersje) czy croise-
ment et annexions (skrzyzowania i przylgczenia).
Przyblizona zostala nie tylko egzemplifikacja ka-
nadyjskiego badacza. Autor artykulu aktywowat
nowa siatke terminologiczng na gruncie polskiej

literatury

NOTA O AUTORZE:

Pawel Marciniak — doktorant w Zaktadzie Litera-
tury XX wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przekla-
du Wydziatu Filologii Polskiej i Klasycznej na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Interesuje sie twdrczoscig Jacka Kaczmarskiego,
a takze poezja Ewy Lipskiej. Posiada wyksztatce-
nie romanistyczne.
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Perpetuum mobile,

czyli kilka uwag
0 autotematyzmie

Joanna Gradziel-Wojcik

Autotematyzm stanowi jedno z tych teoretycznoliterackich pojeé, ktére majac swojego au-
tora, ewoluowaly w refleksji badawczej, a zyskujac kontynuatoréw i polemistéw, ksztalto-
waly tym samym wlasng historie. Termin zaproponowal Artur Sandauer, dopracowujac jego
znaczenie w trzech pracach pisanych na przestrzeni dwudziestu lat: Konstruktywny nihilizm
(1947), O ewolucji sztuki narracyjnej w XX wieku (1956) oraz Samobdjstwo Mitrydatesa (1967)*.
Krytyk wywodzil problematyke autotematyzmu z ironii romantycznej i Byronowskiej au-
toironii, przeniesionej z XIX-wiecznej powiesci poetyckiej do prozy na poczatku XX stule-
cia, przeksztalcajac dorazny chwyt w technike kompozycyjng, ktérej celem bylo ujawnienie
w powiesci faktu opowiadania oraz tematyzacja sposobu, w jaki sie opowiada. Narodziny au-
totematyzmu w nowoczesnej prozie krytyk wigzal jednoczesnie z sekularyzacjg sztuki, ideg
postepu oraz potencjalizacja osobowosci twérczej. Tak rozumiany autotematyzm, bedacy
reakcja na sztuke naturalistyczng XIX wieku, stawal sie jednoczesnie odpowiedzig na aktu-
alng praktyke tworcéw, zwlaszcza awangardowych, eksperymentujacych z formga i poszuku-
jacych nowych srodkéw wyrazu. Sandauer powotywal sie miedzy innymi na Patube Karola
Irzykowskiego, Fatszerzy André Gide’a oraz poezje Paula Valéry’ego. Uzywal terminu ,au-
totematyzm” w odniesieniu do najnowszej literatury, ale takze sztuki uzytkowej, nieprzed-
stawiajacej — architektury, tanica i muzyki, ktére przeciwstawial sztuce heterotematycznej,
wskazujacej poza siebie. Autotematyzm w literaturze byt dla niego czym$ w rodzaju sztuki
abstrakcyjnej, rezygnujacej z wyboru tematu, skupiajacej sie na sobie samej i zagadnieniach
formalnych, tematem czynigcej ksztalt materialny badz wlasne znaczenie dziela (,,samosto-
wo” oraz ,samotre$¢”?). Zakladajac jego samozwrotnos$¢, Sandauer wyznaczal jednoczesnie
stan literatury niemozliwej, budujgc — $wiadomie - nieosiggalny horyzont autotematyczno-

$ci jako atematycznosci.

* Zob. A. Sandauer, Liryka i logika. Wybér pism krytycznych, Warszawa 1971.
2 Tamze, s. 387.
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W Konstruktywnym nihilizmie pojawia sie jeszcze termin ,samotematyzm”:

Zamierzam opisac przygode czlowieka, ktéry pokusil sie o to, aby odrzuciwszy wszelkie wydarzenia, jakie
podsuwa $wiat zewnetrzny i wyobraznia, stworzy¢ poezje nie o tym, co sie widzi lub mysli, lecz o tym, ze

sie widzi i mysli, dramat czystej, wyzutej z wszelkich przypadkowych tresci swiadomosci®.

Sandauer przesuwa zatem akcenty: wazniejsza od przedstawianych tresci powinna by¢ struk-
tura utworu oraz jego geneza, ktéra ,ma stuzyé¢ sobie za historie i komentarz, zamkniete
w kolo doskonate i samowystarczalne, perpetuum mobile nicosci”. Zwraca uwage charakte-
rystyczny dla rozwazan krytyka negatywny sposéb definiowania, podkres$lajacy absurdalny,
nieosiggalny cel autotematyzmu - Sandauer méwi o ,blednym kole” i niemozliwym w grun-

cie rzeczy ,komunikacie, ktéry nic nie komunikuje”® oraz ,niecheci do samookreslenia”:

Niemozliwo$¢ wykonania, daremne wysitki i przerazenie wobec nie powstatego dzieta beda przed-
miotem tego, ktére powstaje, skupione cate dokola nie istniejacego $rodka, zorganizowane wokét
ssacej prozni centralnej””; w innym miejscu czytamy zas: ,niecheé do samookreslenia kaze poecie
cofnaé dzieto w owo stadium przygotowawcze, gdzie przeciwienstwa sie tacza, gdzie odmowa wy-

boru jest wyborem, brak tematu - tematem, jalowos¢ - twérczoscia®.

Ten wlaénie negatywizm ujecia sprowokuje do dyskusji badaczy, ktérzy podchwytujac ter-
min, beda go redefiniowac i uzupelnia¢, traktujac jednoczesnie jako hasto wywolawcze dla
szerzej rozumianej problematyki twoérczej. Termin Sandauera bowiem okazal sie sporny
i produktywny - efektowny i efektywny jednoczesnie, jesli wzigé¢ pod uwage jego kolejne
teoretyczne mutacje, nasilone zwlaszcza na przetomie lat 60. i 70. Wypowiedzi polemistéw
szly wéwczas w kilku kierunkach: kwestionujac teze o nieokresleniu czy jalowosci tej li-
teratury i prébujac wyjs¢ z pulapki tautologii, jaka narzucalo jej rozumienie Sandauera,
zmierzaly przede wszystkim do sprecyzowania znaczenia, a zarazem poszerzenia zakresu
pojecia, umieszczajac je w historycznym i kulturowym. Glos w dyskusji nad autotematy-
zmem zabrali miedzy innymi Edward Balcerzan®, Danuta Danek®, Michat Glowinski'!, Ma-

ria Podraza-Kwiatkowska'?, Ewa Szary-Matywiecka', Andrzej Werner'*, Kazimierz Wyka'’,

3 Tamze, s. 39.
4 Tamze, s. 44.
> Tamze, s. 386.
6 Tamze, s. 70.
7 Tamze, s. 44.
8 Tamze, s. 68.

9 E. Balcerzan, Zagadnienie waznosci elementéw swiata przedstawionego, [w:] Styl i kompozycja, red. J. Trzynadlowski,
Wroctaw 1965.

1D, Danek, Wypowiedzi w dziele o dziele (w formach narracyjnych), ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 3.

M. Glowinski, Powies¢ jako metodologia powiesci, [w:] W kregu zagadnier teorii powiesci, red. J. Stawinski, Wroctaw
1967.

2M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolika kreacji artystycznej, [w:] tejze, Mlodopolskie harmonie i dysonanse, Warszawa
1969.

3E. Szary-Matywiecka, Ksigzka — powies¢ — autotematyzm (od ,,Patuby” do ,, Jedynego wyjscia”), Wroctaw 1979.

“A. Werner, Czlowiek, literatura i konwencje. Refleksja teoretycznoliteracka w ,Patubie” Karola Irzykowskiego,
[w:] Z probleméw literatury polskiej XX wieku, t. 1, red. J. Kwiatkowski, Z. Zabicki, Warszawa 1965.

K. Wyka, Wstep do ,,Patuby”, [w:] tegoz, Modernizm polski, wyd. II, Krakoéw 1968.
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Stefan Zoétkiewski'®. Proponowali oni terminy pokrewne i konkurencyjne wobec autote-
matyzmu, takie jak ,wypowiedzi w dziele o dziele”, ,funkcja metapoetycka”, ,,powie$ciowa
metodologia powiesci”, ,quasi-powies$¢ o powiesci”, ,,sygnalizacja komentarza autorskiego”,
Jliteratura warsztatowa”, ,,symbolika kreacji artystycznej”. Refleksja wkraczata tym samym
na tereny pokrewne — skupiala sie na komentarzu odautorskim, analizowala kwestie po-
wstawania dziela, poezji czystej, komunikacji literackiej, metatekstowosci czy interteks-
tualnosci, ujawniajac wiele pokrewnych probleméw teoretycznoliterackich. Negatywizmo-
wi terminu Sandauera pierwszy sprzeciwil sie Andrzej Werner, wedlug ktérego technika
autotematyczna stuzy ,do okreslenia mozliwie precyzyjnego, adekwatnego w stosunku do
poznawanej rzeczywistosci”, stajac sie ,wlasnie forma literatury «warsztatowej», specyficz-
na dla dwudziestego wieku, literatury eksperymentalnej, sprawdzajacej ekspresyjne i po-
znawcze mozliwoéci zastanych konwencgji literackich”’. Proponowat on nazwa¢ autotema-
tyzmem , quasi-powies¢ o powiesci — wyrazong i wpleciong w tkanke powiesciowa refleksje
nad wlasnym procesem twoérczym i nad tworzong fikcja literacky”®. Tym samym termin
przestal by¢ rozumiany tautologicznie czy samozwrotnie — ,nie jest ucieczka od tematu
w sfere pisania o niczym, o pisaniu, okresla nie psychike artysty w momencie tworzenia,
ale wrecz przeciwnie — kladzie nacisk na 6w zewnetrzny temat, stuzy mozliwie doskonale-
mu jego rozwinieciu”"®. Autotematyzm wykroczy! tym samym poza zamkniety kreg proble-
moéw artystowskich, wigzac sie silnie z dzialaniami spotecznymi, kontekstem i komunikacja
kulturows, wchodzac nieuchronnie na tereny psychologii oraz socjologii literatury. Stefan
Zotkiewski postugiwat sie terminem ,literatura warsztatowa” z perspektywy kultury i histo-
rii, przedstawiajgc przeobrazenia powiedci XIX i XX wieku, ktéra wkraczajac kazdorazowo
w nowg epoke twoérczosci, wykorzystywac miala jej krytyczny potencjat. W perspektywie ko-
munikacyjnej analizowata réwniez autotematyzm Ewa Szary-Matywiecka, traktujgc go jako
gre z obowigzujacymi kanonami literackosci. Badaczka podkreslata zwlaszcza krytyczna role
autotematyzmu jako terminu problematyzujacego miejsce i role sztuki stowa: ,istota tych
dzialan jest aktywny, krytyczny stosunek do empirii kulturalnych”?. ,Pisanie o niczym”
okazuje sie zatem w perspektywie powyzszych wypowiedzi nie odmowa uczestnictwa, lecz
wlaczeniem sie w refleksje nad stanem kultury, pisaniem o jej rozumieniu i mechanizmach
komunikacyjnych. Analizy autotematyzmu w latach 60. i 70. potwierdzaja no$nosc¢ proble-
matyzowanych zagadnienn w owym czasie, znajdujacych sie w centrum myslenia struktura-
listycznego, taczacego zainteresowanie poznaniem artystycznym i naukowym, wyczulonego
na dyskursywno$¢ tekstéw literackich i unaukowiajace jednoczesnie namyst nad jezykiem
w wypowiedzi literackiej. Dla badaczy istotne staja sie pytania o refleksje naukowa w samej
literaturze oraz relacje miedzy teorig a tworczoscig literacka, czego swiadectwem sa ujecia
akcentujace metodologiczny aspekt wypowiedzi nad dzietem w dziele — na przyklad propo-
zycje Michala Glowinskiego oraz Edwarda Balcerzana konceptualizujace zabiegi stosowane

odpowiednio w prozie i poezji.

165, Zotkiewski, Powiesé polska w 1961 roku, [w:] tegoz, Przepowiednie i wspomnienia, Warszawa 1963.
Y"A. Werner, Czlowiek, literatura i konwengje..., dz. cyt., s. 344, 345.

¥Tamze, s 334.

Tamze, s. 345.

20E. Szary-Matywiecka, Ksigzka — powie$¢ — autotematyzm..., dz. cyt., s. 7.
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Problem z autotematyzmem dotyczy réwniez zakresu wystepowania tego zjawiska w litera-
turze. Poruszamy sie bowiem miedzy zatozeniem o dajacym sie historycznie okresli¢ poczat-
ku literatury autotematycznej a przekonaniem o jej stalej obecnosci w kulturze. Pojawia sie
pytanie, czy autotematyczno$¢ stanowi przypadek szczegdlny, zwigzany z wyborem okre-
$lonej problematyki, czy tez jest potencjalnym stanem kazdego tekstu — ,ostentacyjnym
sposobem ujawniania sie heterotematyzmu: zréznicowania, ktére jest podstawg kazdej pi-
sarskiej pracy”?. Autotematyzm bowiem, mimo iz zwigzany jest historycznie z przelomem
modernistycznym, a zwlaszcza z awangardowymi ruchami XX wieku, uzna¢ mozna za zja-
wisko szersze, towarzyszace literaturze podejmujacej autorefleksje na przestrzeni wiekéw.
Wedlug Edwarda Balcerzana, jego zaczatek tkwi w najbardziej nawet heterotematycznych

utworach:

autotematyzm ujawnia potencjalna i obecng w kazdym dziele literackim partyture dla ,badacza”. Kazdy
tekst poetycki, bedac realizacja podstawowych regul jezyka poetyckiego, mozna traktowaé jako model
poezji ,w ogdle”. [...] Nastawienie na tekst jako na wypowiedz o poezji jest wlasnie, jesli tak mozna powie-

dzie¢, poszukiwaniem w ,,czytelniku” — ,,badacza”>.

Sandauer zdawal sobie sprawe z nierealnosci pelnej rezygnacji z heterotematycznosci, kolejne
zas rozumienia tego terminu takiego ograniczenia juz nawet nie zaktadaja - nie da sie¢ bowiem
catkowicie wyrugowac fabuly, zas uzewnetrznionej w powieéci metodologii jej pisania zawsze
towarzyszy¢ bedzie inna tematyka. Jak pokazuje praktyka literacka, w powiesciach warszta-
towych nie brakuje watkéw obyczajowych, mitosnych, sensacyjnych czy przygodowych, a ,te-

maty «warsztatowe» tkwig i niejako «sprawdzaja sie» w ich ramach”.

Samo pojecie i jego ewolucja bowiem sa §cisle zwigzane z literacka empirig — ,postawienie
problemu i pierwotne jego nazwanie patuba” nalezy do Irzykowskiego, za$ do Sandauera -
»pierwsza «krytyczna» lektura tego problemu oraz jego powtdérne nazwanie”, podkresla Sza-
ry-Matywiecka?®. Niedyskursywny symbol zastapiony zostat tym samym kontrowersyjnym
terminem, bedacym doskonalym przykladem na bliskie czytanie wigzace teorie z praktyka:
w zaleznoéci od intepretowanego materialu nastepuje przewartosciowanie znaczenia auto-
tematyzmu, rozumianego raz jako literatura warsztatowa, innym razem jako metatekst lub
metajezyk, kiedy indziej jeszcze jako wzmozona samoswiadomos¢ i autorefleksyjnosé twér-
cy. W refleksji badaczy wida¢ jednoczesnie wyrazne rozdwojenie na ujecia zorientowane po-
wiesciowo i poetycko, ze szczegélnym uwzglednieniem tego pierwszego. Wyjatkiem na tle
licznych prac przetomu lat 60. i 70., dotyczacych prozy autotematycznej, jest artykul Marii
Podrazy-Kwiatkowskiej U Zrddet dwudziestowiecznego autotematyzmu (ze studiéw nad poezjg
okresu Mtodej Polski) z 1970 roku. Autorka rozumie autotematyzm inaczej i duzo szerzej niz
badacze powiesci, jako ,zjawisko wzmozonej autodwiadomosci twoérczej, autoswiadomosci
przejawiajacej sie w dziele literackim badz to w formie wypowiedzi bezposredniej, badz to

'Tamze.

22E. Balcerzan, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na materiale polskiej poezji wspotczesnej,
Poznan 1972, s.77.

BE. Szary-Matywiecka, Autotematyzm [hasto], [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, Wroctaw 1992, s. 60.

2Tejze, Ksigzka — powies¢ — autotematyzm..., s. 13.
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w sposobie ksztaltowania owego dziela, badz tez w warstwie symbolicznej”?*. Podraza-Kwiat-
kowska szuka zrédlta XX-wiecznego zwrotu do autotematyzmu w liryce mtodopolskiej, za
czynniki sprzyjajace uznajac autoteliczne pojmowanie sztuki i dazenie do autonomii, zerwa-

nie z mimetyzmem oraz rozwdj literatury krytyczno-programowo-teoretyzujacej.

Czesciej jednak i doglebniej zajmowano sie proza, rozpoznajac i opisujac zjawisko autote-
matycznosci na przykladzie twérczosci XX-wiecznej: wedlug Szary-Matywieckiej graniczne
punkty odniesienia w rozwoju tego typu powiesci wyznaczaja Patuba Irzykowskiego (1903),
Gory nad czarnym morzem Wilhelma Macha (1961) oraz Miazga Jerzego Andrzejewskiego
(1982) — powiesci, ktére wskazujg na odmienne funkgcje, a co za tym idzie, modyfikuja ro-
zumienie zjawiska autotematyzmu?®. Oprdcz literatury przedwojennej (przede wszystkim
Irzykowskiego, Gombrowicza i Schulza) szczegélnym ogladem objeto twdrczo$é po roku
1956, otwierajaca — jak ja nazywa Bogustaw Bakula - ,autotematyczna dekade” w polskiej
prozie powojennej*’. Utwory takich autoréw, jak: Kazimierz Brandys, Teodor Parnicki, Ta-
deusz Breza, Wilhelm Mach, Adam Wazyk, Andrzej Szczypiorskie czy Jerzy Andrzejewski
stawaly sie impulsem dla uéci$lania i uzupelniania ambiwalentnego pojecia autotematyzmu.
Bakula podkreslal znaczenie eksperymentu w prozie, Iaczenie fikcji, ujecia autobiograficzne-
go oraz warsztatowego: powiesci te ,opowiadaja o artyscie, pisarzu i jego sztuce, maja cha-
rakter autobiograficzny lub kryptobiograficzny, zawieraja rozmaite refleksje warsztatowe,
sa uwiklane w polemiki literackie”?®. Réwnie silna okazata sie fala autotematyzmu w latach
70., realizujaca sie w opisanej przez Ryszarda Nycza postaci sylwicznej czy tez autopowie-
$ci — powiedci-brulionu, dziennika, pamietnika czy kroniki, ktadacych nacisk na autobiogra-
ficzno$¢ i nieliteracko$¢ wypowiedzi. Przesuniecia w pojmowaniu autotematyzmu zblizaja
go tu do zagadnien intertekstualnodci, ktéra okazuje sie pojeciem bardziej ekspansywnym
i pojemnym, niejako podporzadkowujacym sobie takze jego znaczenia. Praktyka pisarska lat
70. 1 80. uwyraznia:

zderzenie [...] kodu powiesciowego z autobiograficzno-dokumentarnym [oraz] skupianie sie ich
bohateréw nie tyle na pisaniu okreslonego utworu literackiego [...], ile na samych rudymentarnych
czynnos$ciach pisania, zapisywania, spisywania, opisywania itp. jako na dzialaniach tylez twor-

czych, co quasi-tworczych, bo w wiekszej mierze osobistych niz ,artystycznych”, ,literackich”.

Jednoczesnie wida¢ wyraznie, jak zmienia sie spos6b definiowania i terminologia zwigzana
z autotematyzmem. Sandauer méwit o metodzie kompozycyjnej oraz technice autotematycz-
nej polegajacej na obecnosci w utworze wypowiedzi o pisaniu tegoz utworu, a takze o proble-
matyce pisarstwa i znaku autotematycznym, odnoszacym sie do siebie samego, ostabiajagcym
czy zaprzeczajacym — w niemozliwym gescie — referencjalnosci. W kolejnych rozpoznaniach
technika coraz czesciej zastepowana jest forma czy rodzajem literatury, ktérego genologicz-

M. Podraza-Kwiatkowska, U zrédet dwudziestowiecznego autotematyzmu (ze studiow nad poezjq okresu Miodej
Polski), [w:] Problemy literatury polskiej lat 1890-1939, seria II, red. H. Kirchner, Z. Zabicki, przy wspoétudziale
M.R. Praglowskiej, Wroctaw 1974, s. 225-226.

%E. Szary-Matywiecka, Autotematyzm, dz. cyt., s. 59.
2’B. Bakula, Oblicza autotematyzmu (Autorefleksyjne tendencje w polskiej prozie po roku 1956), Poznan 1991, s. 7.
*Tamze.

29E. Szary-Matywiecka, Autotematyzm, dz. cyt.,s. 57.
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nych wyznacznikéw poszukuja badacze na podstawie powstajacych w danym czasie powiesci
autotematycznych. W przypadku poezji jednak z reguly unika sie kwalifikacji gatunkowych
- Podraza-Kwiatkowska postuguje sie na przyklad symbolami autotematycznymi, za$ Balce-
rzan — chwytem autotematycznym. W prozie natomiast pojawia sie powie$¢ warsztatowa, au-
totematyczna i autopowie$¢. Glowinski proponuje — na przykladzie nouveau roman - formy
powiesciowe bedace metodologia, czyli ,zespotem mnieman zawartych $wiadomie w spos6b
jawny lub utajony w dziele na temat uzytych w nim operagji literackich i materiatu, w ja-
kim sie one dokonujg™°. Teksty te sg zatem wypowiedziami teoretycznymi na wlasny temat,
a ,najistotniejsze sprawy dzieja sie w nich nie na plaszczyznie fabuly czy stylistyki, lecz na
poziomie metajezyka”!. Zwracajac uwage na eksperymenty narracyjne, Glowinski podkre-
$la jednoczesnie autorska refleksje nad jezykiem literatury w literaturze, zblizajac tym sa-
mym tak rozumiany autotematyzm do teorii metatekstu. Szary-Matywiecka poswiecila swa
ksigzke autotematycznej odmianie gatunkowej powiesci, ktérej fabuly nie tylko reprezentuja
jaka$ rzeczywistos(¢, lecz takze ,warunki decydujace o konstytuowaniu sie tychze fabut jako
pewnych praktyk pisarskich”. Bakula z kolei, analizujac proze autotematyczna, wykraczat
poza sprawy techniki w kierunku ,indywidualnej poetyki dzieta autotematycznego, wszelako
w odniesieniu do zarysowanej w nim perspektywy estetycznej” — autotematyzm rozumial jako
,0dstoniecie stematyzowanego procesu tworzenia wraz z calg literacka psychologia i filozofig
lub metafizyka, albo i historiozofia, ukazujacym zarazem migotliwe relacje intertekstualne na
r6znych poziomach tekstu”?®. Wychodzac zatem od chwytu, metody kompozycyjnej czy poety-
ki dzieta autotematycznego, dochodzimy tym samym do perspektywy przekraczajacej granice
poetologiczne, kladacej nacisk na kryjacy sie za nimi $wiatopoglad, kulturowo nacechowane

konteksty oraz warto$ciowanie pisarstwa autotematycznego.

Istotne wydaje sie wlasnie owo przesuniecie w pojmowaniu autotematyzmu - od waskiego
znaczenia, odnoszacego termin do tekstéw eksponujacych pisanie tychze tekstéw, po rozsze-
rzenie pojecia na wszelkie utwory méwiace o roli literatury i jej autoréw, wiersze i powiesci
tematyzujace zawarte w nich programy literackie. Autotematyczne w wezszym znaczeniu sg
teksty skoncentrowane na sobie samych, interesujace sie wlasnym jezykiem, ujawniajace swoj
proces powstawania, w szerszym za$ — utwory wypowiadajace sie na temat literatury w ogéle,
umieszczajace akcje w $rodowisku literacko-artystycznym, czynigce swym bohaterem poete
lub powiesciopisarza, prezentujgce program literacki. Obok autotematyzmu sensu largo —
Lliteraturotematyzmu™*, prezentujacego dystans wobec literatury ijej form, tradycji i konwen-
¢ji, w jawny sposéb moéwiacego o literaturze, pisarzu i kulturze, istnieje takze autotematyzm
sensu stricto — koncentrujacy sie na dziele w dziele czy tekscie w tekscie. Nieczyste i niepewne
pozostaja réwniez granice miedzy autotematyzmem a pojeciami pokrewnymi teoretycznolite-
racko: metatekstowoscia, autorefleksja i intertekstualnoscig. Dla Andrzeja Niewiadomskiego,
ktéry interesujgce nas zjawisko rozumie za Glowiniskim jako ,immanentna metodologie lite-

racky”, bardziej przekonujaca od autotematyzmu jest w poezji kategoria ,, metapoetyckosci,

30M. Glowiniski, Powies¢ jako metodologia powiesci, dz. cyt., s. 82-83.
31Tamze, s. 83.

32E. Szary-Matywiecka, Ksigzka — powie$¢ — autotematyzm..., dz. cyt., s. 6.
3B. Bakutla, Oblicza autotematyzmu..., dz. cyt., s. 33.

34Tamze, s. 29.
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poniewaz stanowi ona [...] najszerszg formule dla kwestii samoswiadomosci, a wszelkie termi-
ny pokrewne s3 jej podporzadkowane”®. Wpisywany w ramy metatekstu, intertekstualnosci
czy poetologii autotematyzm pozostaje jednak w centrum tychze zagadnien, za$ definiowana
przez badacza (i nadrzedna w badaniu poezji) refleksja metapoetycka w pewnym sensie zaste-

puje szeroko rozumiany autotematyzm:

1) podmiot przyznaje sie do bycia poetg lub poetyckos$¢ manifestuje sie jako atrybut ,ja”; 2)
wskazuje na sytuacje pisania; 3) wypowiada sie na temat procesu twérczego, odbioru, mecha-
nizméw tworzenia lub pisanego wlasnie utworu (autotematyzm); funkcji poezji i zadan poezji;
4) konstruuje program poetycki (poetologia) i teoretyzuje na temat uje¢ programowych i istoty

poezji®.

W ten sposéb rozumienie autotematyzmu zatacza kolo, powracajac do swoich poczatkéw —
ujmowane wasko, bliskie pozostaje intencjom Sandauera. Uwidaczniajg sie tu jednoczesnie
plynnosc i zaborczo$é terminologiczna — pod wplywem zmieniajacej sie literatury oraz jezy-
koéw jej opisu nastepuje bowiem przeszeregowanie i przedefiniowanie pobliskich terminéw,

oscylujacych wokét autotematyzmu lub go wchlaniajacych.

Rozw6j autotematyzmu uzna¢ mozna za konsekwencje zwrotu lingwistycznego, dowartoscio-
wujacego strukture dzieta i jego jezykowy sposéb wyrazu: w literaturze i poznaniu nie ma ni-
czego, co pochodzitoby spoza jezyka, albo inaczej, cytujac poete na wskros autotematycznego:
,Trzeba bada¢ jezyk, jezyk wszystko powie™’. Autotematyzmowi sprzyjaly takze — realizowa-
ne zwlaszcza przez awangardowa odmiane modernizmu - autonomiczne i nieinstrumentalne
cele estetyczne sztuki, kult eksperymentu i tendencja do teoretycznego uzasadniania dzialan
tworczych, odrzucenie mimetyzmu (XIX-wiecznego realizmu i naturalizmu) oraz traktowa-
nie dzieta jako wytworu celowo zorganizowanego. Pojecie to jak zadne inne problematyzuje
opozycje konstrukeji (formy) i podmiotowej, indywidualnej ekspresji (wyrazu), sytuujac sie
za$ w centrum modernizmu, uwyraznia jego dominanty, takie jak esencjalizm, relacjonizm,
konwencjonalizm, poetyckos¢ oraz konstruktywizm?3. Autotematyczne i modernistyczne jest
zarazem zwrécenie uwagi na konwencjonalny charakter kreacji artystycznej, sprzeciw wobec
naturalistycznej idei sztuki rozumianej jako dokument, diagnozowanie kryzysu przedstawia-
nia rzeczywistosci oraz uwypuklanie takiej formy dziela, z ktérej wylania sie podmiot. Auto-
tematyzm ogniskuje zatem podstawowe problemy modernizmu, stajac sie operatywnym na-
rzedziem interpretacji nowoczesno$ci, testujacym samoswiadomosé XX-wiecznej tworczosci,
dla ktérej stanowi kwestie centralng. A dzieje sie to wszystko — co wazne — w samej literaturze,
ktéra staje sie metawypowiedzia, teorig w pigulce, rozwigzujacg lub stawiajacg w konkretnym

tekscie problemy ogdlnej natury.

A, Niewiadomski, Swiaty z jawnych stow i kwiatéw ukrytych. O refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej poezji
polskiej, Lublin 2010, s. 11. O problemach z definiowaniem tych poje¢ w odniesieniu do poezji zob. tez:
A. Kluba, Autotelicznos¢ - referencyjnosé — niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939), Wroctaw
2004; J. Gradziel-Wojcik, Poezja jako teoria poezji. Na przykladzie twérczosci Witolda Wirpszy, Poznan 2001.

%Tamze, s. 18. Zob. tez definicje autotematyzmu wedlug B. Bakuly, Oblicza autotematyzmu..., dz. cyt., s. 22-23.
3"W. Wirpsza, Dzieje rymopisa czasu swego, ,Kultura” (Paryz) 1981, nr 7/8, s. 172.
%Zob. W. Bolecki, Modernizm w literaturze polskiej XX w. (rekonesans), ,Teksty Drugie” 2002, nr 4.
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Autotematyzm jako osobny termin znakomicie funkcjonowal w ramach badan struktura-
listycznych, jednak jego atrakcyjnosé zmalata — cho¢ nie wygasta catkowicie — po przeto-
mie poststrukturalistycznym, dokonujacym przewarto$ciowann w kwestii podmiotowosci
i redefiniujagcym relacje miedzy literaturg a zyciem. Wydaje sie bowiem, ze autotematyzm
funkcjonuje obecnie w orbicie — by nie powiedzie¢ w cieniu - autobiografizmu, zjawiska
wyréznionego nawet wlasnym ,zwrotem”. Te dwa pojecia pozostawaly zawsze komplemen-
tarne wobec siebie, zmienial sie jednak protagonista sporu, w ktéry ze sobg wchodzity. We
wszystkich swych wersjach, poczawszy od koncepcji Sandauera, autotematyzm problema-
tyzuje relacje miedzy realizmem a autobiografizmem, zakladajac zmiane konwencji w od-
zwierciedlaniu $wiata — z przedmiotowej na podmiotowa. Autor Konstruktywnego nihilizmu
moéwil o napieciu czy barierze miedzy autorem a dzielem, o demaskowaniu staroswieckiej,
naiwnej ,historii prawdziwej”, podwazaniu fikcyjnosci powiesci realistycznej poprzez
przerywanie aktu opowiadania i odstoniecie jego kulis: ,jest to préba, aby potaczy¢ fikcje
z autentyzmem”™°. Autotematyzm zatem wystepuje przeciw rozlacznosci autora i utworu,
wydobywajac jednoczesnie na plan pierwszy twoérce i podkreslajac podmiotowosé teksto-
wego poznania — artysta, piszac, chce pokazac siebie: ,wyrazi¢ siebie — staje sie odtad jego
celem, ktéremu podporzadkowuje wszystko inne”*. To, co realistyczne, okazuje sie sfabry-
kowane, zrobione, przefiltrowane przez swiadomos$¢ piszacego podmiotu — jest zatem, jak
twierdzit Sandauer, tylez fikcyjne, co mentalne i psychologiczne. Wyrazne podkreslenie
podmiotowosci uwidacznia sie tez w koncepcji Podrazy-Kwiatkowskiej, ktéra ktadzie nacisk
na samos$wiadomo$¢ twoércy, a analizujac symbol architektoniczny w mlodopolskiej poezji,
definiuje autotematyzm jako ,ten typ autorefleksji, w ktérej problem swiadomosci pewnego
typu postepowania artystycznego wiaze sie w sposéb nierozlaczny z osobistymi prébami
zglebienia wlasnej psychiki”*'. Réwniez w powiesci autotematyzm aczy sie z popularnymi
po roku 1956 tendencjami do autobiografizmu, stajac sie nieodlaczng konsekwencja inter-
akcji miedzy dyskursem fikcjonalnym a dokumentalnym, autobiograficznym i eseistycz-
nym. To, co autotematyczne, jest zatem zawsze w jakiej$ mierze autobiograficzne, dotyczy

kategorii autora i zwigzanych z nim zagadnien.

W literaturze modernistycznej autonomiczny wobec rzeczywistosci tekst stawal sie zalezny
od figury autora i sposobu jego wypowiedzi, bedacej Zrédlem kreacji. Od swych poczatkéw byt
zatem autotematyzm pewnga forme sprawdzania potencjalu autobiografizmu w tekscie. Przy
wszelkich przesunieciach definicyjnych éw watek uprzywilejowujacy podmiotowosé w mysle-
niu o autotematyzmie bedzie zawsze obecny, cho¢ uzalezniony jednocze$nie od zmiennych
koniunktur w definiowaniu podmiotowosci w literaturze — autor chce wyrazi¢ siebie lub wy-

kreowac swoja osobe czy wreszcie — opowiadajac — zbudowac i potwierdzi¢ swa tozsamos¢.

Autotematyzm i autobiografizm wydaja sie dzi$ dwiema stronami jednego zagadnienia. Mal-
gorzata Czerminska podkresla na przyklad, iz ekspansji form niefikcjonalnych w ostatnich

dziesiecioleciach towarzyszy:

%9A. Sandauer, Lirykailogika..., dz. cyt., s. 69.
“Tamze, s. 63.

“IM. Podraza-Kwiatkowska, U zrédet dwudziestowiecznego autotematyzmu..., dz. cyt., s. 249.
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autotematyzm i jawna refleksja metaliteracka, ktdérej obecnos$¢ zawsze pociagga za soba namyst
nad instancja nadawcza tekstu. Autobiografizm i autotematyzm na pozdér wywodza sie z biegunéw
przeciwstawnych. Pisanie o sobie zaklada bowiem (w stanie pierwotnej naiwnosci) niefikcjonal-
nos$¢ dokumentu (utopia szczero$ci wyznan), natomiast pisanie o pisaniu, biorac w cudzystéw ilu-
zjonistyczna fabutle, obnaza literacko$¢, zgeszcza ja do ekstraktu metaliterackosci, tworzy sztuke
dla sztuki. Jednak wiele autobiografii pé6znego modernizmu odstania swojg $wiadoma kreacyjnos¢,
z wyznania czestokro¢ przeksztalca sie w wyzwanie i dwuznacznie gra z czytelnikiem autotema-
tycznymi dywagacjami. A z drugiej strony — w niektérych powiesciach korica XX wieku watki au-
totematyczne niejednokrotnie zmierzaja od rozwazan nad procesem pisania ku osobie piszacego

i elementom jego biografii, znanym czytelnikowi spoza tekstu*?.

Autorka proponuje autoportret jako twoér ,jawnie autobiograficzny”, to znaczy taki, w kté-
rym obecno$¢ osoby autora zostala stematyzowana, wigzac sie tym razem juz nie z psycho-
logizmem, lecz problemem reprezentacji. Tak rozumiany autoportret ma zatem immanentne
cechy autotematyzmu, a jako zwerbalizowany gest odstoniecia autora w tekscie staje sie ro-
dzajem autorefleksji. Réwniez Ryszard Nycz, tropiac przeksztalcenia podmiotowosci w nowo-
czesnej literaturze, wskazuje na powigzanie literatury fikcjonalnej i pisarstwa autobiograficz-
nego — miedzy dwoma wyréznionymi przez niego tendencjami w literaturze: do fikcjonalizacji
i empiryzacji glosu autorskiego, mediacyjna role na ich pograniczu méglby odgrywacé wilasnie

autotematyzm, stanowigcy ujawniong tekstualizacje podmiotu:

bezosobowy podmiot fikcjonalnej literatury okazuje sie — ogladany od strony kulis artystycznego
przedstawienia — podszyty osobowg empirig, rezultatem obiektywizacji oraz uniwersalizacji egzy-
stencjalnego doswiadczenia piszacej jednostki. Widziany zas w tej samej perspektywie empiryczny
podmiot wypowiedzi autobiograficznej odstania z kolei rysy fikcyjne, czy moze raczej cechy celowo
budowanego konstruktu. Tekstualizacja nadaje bowiem sens rozproszonej catosci zyciowych dzia-
fan, narzucajac selekcje i uporzadkowanie, ktére maskuje i znieksztalca zré6dtows ,sobos¢” jed-

nostki.

Nycz nie postuguje sie tu terminem autotematyzm, piszac jednak o , procesie konstytucji oso-
bowosci”, wigze go ,z procesem dyskursywnej artykulacji” oraz ,aktem samoustanowienia na
scenie pisania, [...] ktéry udostepnia, aktywizuje i utrudnia narracyjne, symboliczne, spotecz-

ne wzorce osobowej integracji i identyfikacji™**.

Istotna w rozumieniu i przeformutowaniu akcentéw w obrebie autotematyzmu jest réwniez
krytyka relacji literatura-rzeczywisto$¢, niedajaca sie dzi§ utrzymac w kategoriach opozycji czy
alternatywy: ,za sprawa wkroczenia osoby do tekstu granica zostaje przelamana i zatarta™,

a wraz z nig dzi$ zmieni¢ si¢ musi takze sytuacja i rozumienie samego autotematyzmu, ktéry

“2M. Czerminska, Autor — podmiot — osoba. Fikcjonalno$c i niefikcjonalnosé, [w:] Polonistyka w przebudowie.
Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja, t. I, red. M. Czerminska, S. Gajda,
K. Klosinski, A. Legezynska, A.Z. Makowiecki, R. Nycz, Krakéw 2005, s. 212.

“R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci, [w:] Osoba w literaturze i komunikacji literackiej, red.
E. Balcerzan, W. Bolecki, Warszawa 2000, s. 16.

4“Tamze, s. 17.

“Tamze.
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pozostaje jednak istotnym kontekstem dla probleméw z podmiotowoscia i tozsamoscia. Jesli
kazda literatura okazuje sie w jakim$ stopniu autobiograficzna, réwniez kazda moze sie sta¢ au-
totematyczna (w szerokim, niesandauerowskim znaczeniu). Tematyzacja czynnosci twérczych
stuzy dzis przede wszystkim manifestacji podmiotowosci piszacego - ,,0soba opowiadajaca staje
sie tu zarazem osobg opowiesci; ta za$ nie daje sie oddzieli¢ ani od swoich do$wiadczen, ani od
snucia opowiadania — za sprawg czego zapewnia sobie zresztg poczucie ciaglodci i integralnosci
wlasnej osoby, swa empiryczng tozsamo$¢™. By¢ moze autotematyzm - tak jak autotelicznos¢
lub intertekstualno$¢ — nalezy uznac za pewien stan literatury w ogoéle, perpetuum mobile twor-
czosci samoswiadomej siebie, zacierajacej granice miedzy zyciem a fikcja, eksponujacej syllep-
tycznos$c¢ wspoélczesnego podmiotu, ktéry jest wtedy, gdy pisze — dlatego jest, ze pisze.

4 Tamze, s. 19.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

MODERNIZM

autotematyzm

ABSTRAKT:

Artykul przedstawia w duzym skrécie historie rozumienia poje-
cia ‘autotematyzm’, zaproponowanego w potowie ubieglego wie-
ku przez Artura Sandauera i znaczaco ewoluujacego w refleksji
badawczej w nastepnych dziesiecioleciach. Problemy definicyjne
z autotematyzmem zwigzane byly zaré6wno z jego ptynnoscia ter-
minologiczng, jak i zakresem wystepowania tego zjawiska, uza-
leznionego od wplywu zmieniajacej sie literatury oraz jezykéow jej
opisu. Autorka proponuje ujmowac rozwéj autotematyzmu jako
konsekwencje zwrotu lingwistycznego, sytuujac go w centrum
modernizmu, ktérego dominanty uwyraznia, stajac sie opera-
tywnym narzedziem interpretacji nowoczesnosci. Jednoczesnie
zwraca uwage na watek uprzywilejowujacy podmiotowosé w my-
$leniu o autotematyzmie oraz $cisle jego powigzanie z autobio-
grafizmem, widoczne w szczegélny sposéb po przelomie post-
strukturalistycznym.
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Artur Sandauer

autobiografizm

NOTA O AUTORZE:

Joanna Gradziel-Wéjcik - dr hab., prof. UAM w Zakladzie Literatury XX wieku,
Teorii Literatury i Sztuki Przekladu na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Zajmuje sie XX-wieczng i najnowsza poezja polska, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem linii awangardowej oraz twérczosci kobiet. Autorka ksia-
zek Poezja jako teoria poezji. Na przyktadzie tworczosci Witolda Wirpszy (Poznan
2001), Przestrzen poréwnan. Szkice o polskiej poezji wspéiczesnej (Poznan 2010)
i, Drugie oko” Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej (Poznan 2010), wspét-
autorka Cwiczer z poetyki (red. A. Gajewska, T. Mizerkiewicz, Warszawa 2006)
oraz Kompozycji i genologii (red. A. Gajewska, Poznan 2009).
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Marcin Jauksz

Wzdtuz marginesow.

Marginal Modernity Leonarda F. Lisiego
kK r vy t vy k 1

Leonardo F. Lisi, Marginal Modernity. The Aesthetics
of Dependency from Kierkegaard to Joyce, Fordham
University Press, New York 2013

W 1918 roku, w Duino, gdzie Reiner Maria Rilke zaczy-
nat prace nad elegiami i koriczyt Maltego, doswiadczyt
szczegolnego przezycia. Majgca status kartki z dzien-
nika notatka opisujgca to doswiadczenie powstata rok
pozniej, na poczatku 1914 roku, a ogtoszono jg kolejne
cztery lata pdzniej, w 1919 roku. Bohater tej kilkustro-
nicowej opowiesci w trzeciej osobie (napiecie miedzy
jej objetoscia a istotng ranga konotowang przez stowo
»opowiesc¢” jest tu zamierzone) podczas swego zwy-
czajowego spaceru z ksigzkg ulega dziwnej pokusie, by
oprzec sie ,w znajdujgcym sie mniej wiecej na wysoko-
$ci ramion rozwidleniu [...] drzewa”.

Natychmiast poczut sie w tej pozyciji tak przyjemnie
wsparty i tak sowicie uspokojony, ze nie otwiera-
jac ksigzki, trwat tak catkowicie wtopiony w nature,
w jakiej$ niemal nieswiadomej kontemplaciji. (...)
Miat wrazenie, jakby z wnetrza drzewa przechodzi-
ty w niego prawie niezauwazalne wibracje; wyttu-
maczyt to sobie bez trudnosci tym, ze niewidoczny,
ptasko po zboczu schodzgcy wiatr dawat o sobie
znac¢ posrod gatezi, cho¢ musiat przyznac, ze pien
zdawat sie zbyt masywny na to, by mdégt od tak
lekkiego tchnienia tak wyraznie zadrzeC. Nie za-
stanawiat sie jednak nad tym, ani nad podobnymi
rzeczami, byt natomiast coraz bardziej zdziwiony,
a wrecz poruszony tym, co owo nieustanne prze-
nikanie w nim powodowato: wydawato mu sig, ze
nigdy jeszcze nie wypetnialy go Izejsze poruszenia
— z ciatem jego obchodzono sie prawie jak z dusza,

zyskato ono mozliwos¢ odbierania impulsdw, jakie
dla ciata odbierajacego wyraznie codzienne komu-
nikaty natury nie mogtoby by¢ witasciwie w ogole
odczuwalne. [...] Przywykt jednak zawsze zdawac
sobie sprawe nawet z rzeczy najdrobniejszych, za-
stanawiat sie wiec intensywnie, co sie z nim dzieje,
i niemal od razu znalazt okreslenie, ktére go za-
dowolito, powiedziat sobie: ze przeszedt na druga
strone natury. | jak to sie czasem zdarza we $nie,
bardzo go to stowo ucieszyto i wydato mu sie nie-

mal bez reszty trafne.’

Rok 1913 i jego okolice to, jak pokazata miedzy inny-
mi wydana ostatnio interesujgca ksiazka Piotra Sza-
roty o Wiedniu tego czasu?, punkt szczegdlny w dzie-
jach Europy i — przede wszystkim — kulturowego watku
modernistycznych przemian. Intymna notatka Rilkego
moze zosta¢ uznana za niemniej znamienng w okresla-
niu zaleznosci odchodzgcego pokolenia i powojennej
literatury niz List Hugo von Hofmannsthala, wskazywa-
ny przez Richarda Shepparda jako ,dzieto, ktore najle-
piej podsumowuje charakterystyczne dla modernistow
zmienione poczucie rzeczywistosci, natury ludzkiej oraz
relacji miedzy nimi”® — zwfaszcza w kontekscie proby

" R.M. Rilke, Przezycie, tegoz, Druga strona natury. Eseje, listy
i pisma o sztuce, przet. i red. T. Ososiriski, Warszawa, s.139-140.

2 P. Szarota, Wiedert 1913, Gdarisk, 2013.

3 R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, przet.
P. Wawrzyszko, [w:] Odkrywanie modernizmu. Przektady
i komentarze, Krakéw 2004, s. 122.
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opisu i oceny naukowej ksigzki Leonarda Lisiego Mar-
ginal Modernity. The Aesthetics of Dependency from
Kierkegaard to Joyce*. | Rilke, i Hofmannsthal sg jej
waznymi bohaterami. | cho¢ to o Elegiach duinejskich
i 0 Maltem przede wszystkim w swej zamykajgcej tom
interpretaciji pisze badacz, o Przezyciu nie wspomina-
jac nawet, to ten utwor moze postuzy¢ za znakomite
wprowadzenie w probe kartograficznej korekty, jakiej na
mapie europejskiego Modernizmu chce dokonac Lisi®.

Tytutowym przezyciem utworu Rilkego jest nie tyle
sama epifania, ile zdolnosé jej opowiedzenia, satysfak-
cji ze stow, ktére sg w stanie uchwycic istote sprawy.
Stoi to w sprzecznosci z centralnym modernistycznym
doswiadczeniem, ktére jest probg radzenia sobie z sy-
tuacjg egzystencjalnego i komunikacyjnego niepokoju,
efektu kryzysu nazywania rzeczy i zjawisk, opisywane-
go w Liscie przez Hofmannsthala. Lisi, interpretujac ten
ostatni utwor, wyraznie sprzeciwia sie akcentowaniu
(tak jak robi to m.in. Sheppard) partii poswieconych nie-
wystarczalnosci obowigzujgcych koddw semiotycznych
i skupiajg uwage czytelnikdw na zamykajgcych utwaor
partiach, w ktérych wyrazona zostaje nadzieja poznania
jezyka, ktdrego ani jedno stowo nie jest jeszcze znane
nadawcy tytutowego listu, ale ktérym ,przemawiajg do
niego rzeczy nieme” i ktérym ,pewnego dnia, moze do-
piero z gtebi swojego grobu, nim wiasnie bedzie musiat
usprawiedliwi¢ sie przed jakims$ nieznanym sedzig”®.
Pozytywna alternatywa dla krytyki nowoczesnosci za-
wartej w tekscie Hofmannsthala, o ktdrej mowi Lisi [MM
219], jest obecna réwniez w tekscie Rilkego i w pozo-
statych interpretowanych przez badacza tekstach au-
torstwa Henrika lbsena, Henry’ego Jamesa oraz Jame-

4 L.F. Lisi, Marginal Modernity. The Aesthetics of Dependency
from Kierkegaard to Joyce, New York 2013, s. 6. Ttumaczenie
wtasne. Dalej cytaty za tym wydaniem oznaczane w nawiasach
kwadratowych bezposrednio za cytatem skrétem MM
i numerem strony.

o

Modernizm pisany za Lisim wielka litera okresla caty okres (od
potowy XIX stulecia az po drugg wojne $wiatowa). Badacz
odrdznienia go od modernizmu pisanego mata litera, przez
ktéry rozumie prad literacki wyrézniany na podstawie szeregu
praktyk tworczych. Odrdzniajg go one od realizmu, a zblizajg
do awangardy. To, co odrdéznia modernizm od awangard, to
zatozenia dotyczace struktury tekstu artystycznego, ktére

z kolei upodobniac¢ bedg modernizm do realizmu (organiczna
struktura dziefa sztuki). Zob. MM 4-6.

8 H. von Hofmannsthal, List, [w:] Ksiega przyjaciot i szkice
wybrane, wybdr, przet. i opr. P. Hertz, Krakdéw 1997, s. 33.

sa Joyce’a. Bohater Przezycia, doswiadczajacy ,drugiej
strony natury” i zdolny o tym opowiedziec, jest poeta,
ktory potwierdza mozliwos¢ transcendenciji i jednoczes-
nie ekspresji. tgczy sige to z porzuceniem logiki znane-
go i opisywanego w mysl racjonalnych kategorii Swiata
i gotowosci objecia tego, co pozaludzkie, a z czym, wy-
daje sie, cztowiek ma kontakt w snach.

Przemiana wizerunku cztowieka korica (czy moze raczej
przetomu) wiekdw w obrebie naukowego przedsiewzie-
cia Lisiego skupia sie na rewaluacji wartosci obecnych
w literaturze Modernizmu i ukazaniu ich osiggalnosci
poprzez przyjecie nowych (cho¢ wynikajgcych, zda-
niem Lisiego, z interpretowanych tekstow od zawsze)
sposobdw modelowania swiata za sprawag niezaleznych
od rozpoznanych dotgd zatozen estetycznych. Lisi wy-
chodzi od centralnego dla badaczy modernizmu pojecia
»=autonomii”, ktéra wazna jest zarowno dla uznajgcych
ja za kluczowa dla estetyki modernizmu (jako konkret-
nej praktyki artystycznej), jak i dla tych, ktdrzy taczg te
kategorie ze sprzeciwem i z zasadg podziatu wtasciwg
dla awangard, negujgcych takowag autonomie. Badacz
sugeruje, ze skoro artystyczna reakcja na przemiany no-
woczesnej rzeczywistosci odbywa sie po tych dwaoch
liniach (autonomii i podziatu), to tak dtugo, jak nikt nie
uzna, ze wyczerpujg one mozliwosci opisu zjawisk ar-
tystycznych tego okresu, mozna sie spodziewac, ze
wskazanie estetycznych struktur nie mieszczagcych sie
w powyzszej taksonomii jest mozliwe i powinno by¢ po-
zadane. Te struktury bowiem, jak pokazuje Lisi, mowig
o ludzkim swiecie bardzo wiele:

Jezeli okreslimy estetyczny porzadek elementéw
obecnych w tekscie [...] jako artystyczne zasto-
sowanie lub przedstawienie podstawowych form
wiedzy i doswiadczenia, a zatem takze podstawo-
wych okolicznosci naszego bycia w swiecie, wtedy
badanie filozoficznych zrddet naszych estetycz-
nych kategorii pomaga wyjasni¢ koncepcje wiedzy

i doswiadczenia, ktére sa w nich zawarte [MM 8].

Swojg konkurencyjng dla dwdch najpopularniejszych
modeli propozycje, nazywana ,estetykg zaleznosci”, Lisi
wywodzi z wskazanego w tytule jego pracy ,marginesu”
europejskiego Modernizmu. Wskazuije na filozofie Serena
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Kierkegaarda oraz tworczos¢ Henrika lbsena jako Zrodta
nowej praktyki artystycznej, w ramach ktérej w specy-
ficzny sposdb zorganizowane sg kojarzone z Moderni-
zmem zaréwno ,formalne zabiegi (anty-mimesis, nie-
jednoznacznos¢ semiotyczna, fragmentarycznosc itd.)”,
jak i ,0g0lne koncepcje, tematyczne zainteresowania
(sceptycyzm epistemologiczny, kryzys nowoczesnosci,
wzglednos¢ wszelkich wartosci, subiektywnos¢, nowo-
czesna urbanizacja, polityka itd.)” [MM 8]. Ta lista poje¢
dowodzi spdjnosci doswiadczenia zapisanego w teks-
tach Kierkegaarda i Ibsena z dzietami modernistow,
pozwalajgc Lisiemu zaznaczy¢ odrebnos¢ skandynaw-
skiego wariantu modernistycznych zmagan w przestrze-
ni estetyki. Lisi uznaje, ze ,kulturowe osadzenie Skan-
dynawii zapewnito szczegdlnie korzystny kontekst dla
wytonienia sie i rozprzestrzenienia wiasnie takiej formy
estetycznej” [MM 271]. Wyczerpanie sie paradygmatu
idealistycznego, ktdry potaczony przez Johana Ludviga
Heiberga z konkretng strukturg polityczng i spoftecznag
stat sie przedmiotem krytyki skandynawskich autoréw
u progu lat 70. (co Lisi pokazuje, interpretujgc Peera
Gynta lbsena i przypominajgc znaczenie ogtoszonych
drukiem wyktadéw Georga Brandesa), co z kolei dato
pole do nowego sposobu mediacji i organizacji arty-
stycznej reakcji na doswiadczenia nowoczesnego swia-
ta. Okazaly sie one, zdaniem Lisiego, na tyle atrakcyjne,
by zosta¢ wykorzystane przez autoréw uznawanych za
centralne figury modernistycznego dyskursu.

Umiejscowiona pomiedzy estetykg modernizmu i este-
tykg awangardy, estetyka zaleznosci:

podobnie jak estetyka awangard ukazuje konsty-
tutywne elementy dziefa jako niemozliwe do pogo-
dzenia, ale jednoczesnie, jak estetyka autonomii,
nalega, ze czesci te jednak musza zostac celowo
skojarzone ze sobg [MM 6].

Dokonana musi zosta¢ zatem ,mediacja bez unifika-
cji”, ktorg przeprowadzi¢ mozna, jak twierdzi Lisi, dzigki
sformutowaniu ,zasady, wedtug ktérej dzieto musi zo-
sta¢ zorganizowane na warunkach niekompatybilnych
z obecnymi w nim reprezentacyjnymi oraz tematycznymi
strukturami” [MM 6]. Ta koncepcja wywiedziona zostaje
bezposrednio z pism Kierkegaarda, przede wszystkim

z Choroby na smierc¢. Sformutowana w tej pracy defini-
cja osobowosci staje sie dla badacza modelem relacji
wewnatrztekstowych w dzietach nawigzujgcych mniej
lub bardziej bezposrednio do dziet dunskiego filozofa.
Kierkegaard w rozwazaniach o rozpaczy pisze, ze ,jazn
jest stosunkiem, ktdry ustosunkowuje sie do samego
siebie, a istotg tego stosunku jest, ze zachodzi on do
samego siebie; jazn nie jest stosunkiem, ale zjawiskiem
ustosunkowania sie stosunku do samego siebie”’. Rela-
cja, ktéra zachodzi miedzy poziomami jazni, prowadzic¢
musi do syntezy; sama w sobie jednak nie dostgpi ona
petni bez spetienia ostatecznego warunku. ,Osobo-
wos¢ — kontynuuje dunski filozof — jest uswiadomiong
synteza nieskonczonosci i skoriczonosci, ktdra zwig-
zana jest sama z sobg, ktorej zadaniem jest stanie sie
sobg, co moze nastgpic tylko przez zwigzek z Bogiem™®.
Cytujac ten ostatni fragment, Lisi zaznacza:

Rozmaite fenomenologiczne rozréznienia pomie-
dzy réznymi rodzajami ,ja”, ktére Kierkeggard ma-
puje w Chorobie na Smierc¢, ostatecznie zalezg od
charakteru relacji z owym czwartym pojeciem, ktd-
re znajduje sie poza ich obrebem i jest niezalezne
od pozostatych trzech, bedac ich podstawg i sta-
nowigc mozliwos¢ ich zaistnienia [MM 43].

Zasada estetyki zaleznosci sprawia tym samym,

ze sensowna relacja miedzy czesciami dzieta zale-
zy od interpretacyjnej perspektywy, niepokrywajg-
cej sie z logikg poszczegodlnych aspektéw (czesci)
dzieta. Estetyka zaleznosci zatem zapewnia mier-
nik, dzieki ktéremu dzieto moze zostac zunifikowa-
ne i jednoczesnie zapobiega tej unifikacji poprzez
zupetng inno$¢ od struktur obecnych w dziele
[MM 6].

Sprawnie manewrujgc miedzy modernistyczng ambicja
jednosci i totalnosci dzieta oraz kryzysem tego marze-

7 S. Kierkegaard, Bojazri i drzenie — Choroba na smierc, przet.
J. lwaszkiewicz, wyd. Il, Warszawa 1972, s. 146.

8 Tamze, s. 165. Warto zaznaczy¢, ze lwaszkiewicz
ttumaczy duriskie selvet, ktére w angielskich przektadach
przywotywanych przez Lisiego ttumaczonej jest konsekwentnie
jako ,self’ albo jako jazni, albo jako osobowosé.
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nia unaocznionym w partykularyzmie awangard po-
czagtku XX stulecia, Lisi opowiada sie za artystycznym
snem o spemieniu, ambicji tak wielu pisarzy omawia-
nych na kartach ksigzki; badacz wraz z Kierkegaardem
poszukuje formuty dynamicznej relacji, ktéra najpemiegj
wyrazataby te specyficzng zasade idealizmu, ocalata
sensotworczg wiare w transcendentny porzadek rze-
czy — nawet jesli miatby to by¢ jedynie porzgdek rzeczy
estetycznych (i to w dodatku zupetnie nowy porzadek).

Fundament filozoficzny Lisiego jest niezwykle intere-
sujgcy; badacz sprawnie operujgc kategorig doswiad-
czenia i przypominajgc znaczenie estetyki jako istotnej
formy ludzkiej refleksji (zanim w XX stuleciu zastgpita
ja teoria) ,buduje matryce zaleznosci, w obrebie ktorej
podmiot odnajduje ukojenie lekdw epoki nowoczesnej
w praktykach majgcych na celu odkrycie takiej per-
spektywy, ktéra pozwalataby w jakis sposdb uzgodnic¢
sprzeczne watki nowoczesnego zycia, w ktérym, jak
w 1856 roku stwierdzit Karol Marks, a co na poczat-
ku lat 80. przypomniat Marshall Berman ,wszystko jest
brzemienne w swoje przeciwienstwo™. Jedna z postaw
zaliczanych do form reakcji na ten modernistyczny nie-
pokdj byt dekadentyzm, postawa silnie osadzona na
fundamencie epistemologicznego sceptycyzmu (wska-
zywanego rowniez przez Lisiego jako jedno z naczel-
nych zagadnienn epoki modernistycznej). Ktopotliwy
status wiedzy u kresu XIX wieku, pisze jednak Lisi,
moze wywotaé zupetnie odmienng reakcje. Podobnie
w przypadku sceptycyzmu,

zasada organizujaca estetyke zaleznosci odcina
sie od warunkow okreslajgcych normalne relacje ze
Swiatem. W odrdznieniu od sceptycyzmu nie wy-
cigga z przestanek o klopotliwosci wszelkich fun-
damentdw ludzkiej wiedzy wniosku, ze wiedza jest
niemozliwa i ze nie mozemy niczego tak naprawde
wiedziec¢ (albo ze kazda wiedza jest rownowazna).
Za to przy normalnych stosunkach w swiecie este-
tyka zaleznosci stwarza punkt wyjscia, ktory jest
transcendentny i absolutny. Podobnie jak Kierke-

gaardowska redefinicja natury stosunku prawdy

¢ M. Berman, ,Wszystko, co stafe, rozptywa sie w powietrzu”.
Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci, przet. M. Szuster,
Krakéw 2006, s. 21.

i doswiadczenia jako procesu przyblizania, to na
walce o taki okreslony, jesli nieobecny, standard
znaczenia stusznie polega wiedza [MM 162].

Istotne znaczenie dla Lisiego majg dwie pozycje, kto-
re wczesniej akcentowaty znaczenie skandynawskich
autoréw i ich dziet dla modernistycznej formaciji: Henrik
Ibsen and the Birth of Modernism Toril Moi z 2006 roku
oraz Northern Arts Arnolda Weinsteina opublikowana
dwa lata pdzniej. Zwtaszcza ta pierwsza jest z perspek-
tywy Lisiego wazna, poniewaz jej autorka ,dokonuje
szerokiej rewaluacji estetki Modernizmu” [MM 10] przy
pomocy twoérczosci Ibsena™.

Propozycja Moi, ktdra swojg pracg przywrocita moder-
nistycznemu kanonowi tworczosc lbsena, jest, choc Lisi
nie stwierdzit tego dobitnie, dla interpretacji badacza
niekorzystna. To, co autor Marginal Modernity nazywa
»=akcentowaniem odmiennych aspektéw estetyki ideali-
stycznej” w dorobku lbsena [MM 10-11], jest w istocie
zupetie odmienng wizjg jej recepcji. Niezwykle suge-
stywna praca Moi podnosi poprzeczke dla kazdego,
kto chciatby po jej interpretacjach przepracowac skan-
dynawski modernizm, gdyz ambicjga autorki nie jest
zbudowanie zupetie nowego modelu modernistycznej
estetyki (co chce zrobic¢ Lisi). Moi poprzestaje na prze-
sunieciu Ibsena w obreb delikatnie zreformowanego
modernistycznego kanonu, w zgodzie z wigkszoscig
zasad, ktére ten kanon konstytuujg. Projekt Moi polega
na ukazaniu Modernizmu jako proby zerwania nie tyle
z romantyzmem (co jest, jej zdaniem, tatwe do sfalsy-
fikowania), ile z idealizmem (tak w romantycznym, jak
i moralizatorskim znaczeniu). Moi sceptycznie podcho-
dzi do wywodu Frode Hellanda, przyktadowego wedtug
niej oredownika rekonstruowanej za Fredrikiem Jame-
sonem ,ideologii modernizmu”, o tym, jakoby lbsen
wierzyt w autonomie dzieta sztuki w ortodoksyjnym
modernistycznym sensie, i sktania sig, by uwierzy¢ Ib-
senowi, gdy ten mowi o wattym powinowactwie miedzy
wtasnymi dzietami a myslg Kierkegaarda.

0T, Moi, Henrik lbsen and the Birth of Modernism. Art, Theater,
Philosophy, Oxford 2006. W jezyku polskim ukazat sie pierwszy
rozdziat tej fundamentalnej pracy: T. Moi, Ibsen i ideologia
modernizmu, przet. M. Borowski, M. Sugiera, [w:] Ibsen. Odejscia
i powroty, red. M. Borowski, M. Sugiera, Krakdw 2009, s. 25-52.
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Ibsen, bronigcy swej intelektualnej i artystycznej nieza-
leznosci, moze jednak by¢ bohaterem obu historycz-
noliterackich narracji. | Moi, i Lisi sg w takim samym
stopniu uprawnieni, by poszerza¢ horyzont XIX-wiecz-
nej Europy w kierunku pétnocnym, a czytelnik nie musi
wybiera¢ jednej Sciezki, ktéra do tego prowadzi, musi
wszelako mie¢ swiadomoscé, ktdrego Ibsena wybiera.
Bo obok tego dawnego i odrzuconego, ktérego oboje
badacze chcg unowoczesni¢, powstajg z ich inicjaty-
wy wersje inne jego tworczosci, ale niekoniecznie dys-
kwalifikujgce sie nawzajem. Ci, ktdrzy wybiorg Ibsena
Moi, z catg pewnoscig fatwiej pogodzg go z porzadkiem
modernistycznego buntu lat 90. epoki fin de siecle’u,
umacniajgc tym samym XIX-wieczne przyczdtki nowo-
czesnosci; ci, ktdrzy podaza tropem Lisiego, dostang
szanse, by po sladach recepciji Kierkegaarda, Brandesa
czy lbsena odkrywac nowe interpretacyjne perspektywy
i rozpoczg¢ przebudowe literatury tego czasu (w Polsce
na przyktad troche na przekoér Przybyszewskiemu, kto-
ry zarzekat sie, ze nic od Skandynawodw nie pozyczyt)
w duchu pdtnocnych inspiracii.

Miejscem, w ktérym rozgrywa sie wybdr miedzy jedng
a drugg koncepcja modernizowania Skandynawii, jest
krucha granica miedzy sceng a publicznoscig, a ktdrg
Moi wykorzystuje w swojej pracy, by pokazac¢, w jaki
sposéb postaci lbsena sg bezpowrotnie zanurzone
w swoim swiecie. To wazki element tej konstytutywnej
dla badan Lisiego polemiki, pozwole sobie zatem na
chwile odda¢ gtos Moi, zanim powrdce do Lisiego:

Bytam raz na przedstawieniu Dzikiej kaczki, ktére
odbywato sie w sali balowej, gdzie krzesta rozsta-
wiono w dwdch rzedach pod scianami. Przypadt
mi bilet w pierwszym rzedzie, tak blisko, ze bez
trudu mogtabym dotkngc¢ aktoréw. Po przerwie ak-
tor grajacy Gregersa Werle wrdécit na scene z ditu-
gim biatym wtosem przyczepionym do jego ciem-
nej marynarki. Nitka zwracata uwage, rozpraszata
i pokusa, by wyciagnac reke i strzepna¢ mu jg z ra-
mion, byta wielka. A jednak tego nie zrobitam. Po
prostu nie mogtam tego zrobic i nitka zostata tam,
gdzie byta''.

"Tamze, s. 206-207.

Badaczka odwotuje sie, piszagc ,nie mogtam”, do zato-
zen interpretacyjnych Stanleya Cavella, ktory czytajac
Krdla Lira, okreslit teatr jako sztuke skoriczonosci, za-
znaczajgc, ze postac nie jest i nie moze stac sie Swia-
doma kogokolwiek z publicznosci'. Istota teatralnosci
potwierdza dramat egzystencjalny Juliana, bohatera
Cesarza i Galilejczyka, jako istoty niezdolnej do stwo-
rzenia wspolnoty i skazanej na odrebnosc, samotnosc,

Smiesznose...

Interpretujgcej Cesarza i Galilejczyka Moi w takim sa-
mym stopniu zalezy na podtrzymaniu bariery miedzy
widzami a aktorami, w jakim Lisiemu, czytajgcemu Dom
lalki, zalezy na rozbiciu czwartej Sciany i ukazaniu mo-
mentu, w ktérym odbiorca staje sie rownym wybranym
postaciom swiata dramatu. Ona opowiada o moderni-
stycznych diagnozach obecnych w kluczowym, wedtug
niej, dziele Ibsena; on stara sie przebudowac lbsenow-
ski spektakl, na nowo okreslajgc ontologiczny status
postaci oraz publicznosci. Badacz wychodzi od kon-
trowersyjnego finatu Domu lalki, ktéry jeszcze w epoce
doprowadzit do powstania w 1884 roku przerdbki Art-
hura Jonesa oraz Henry’ego Hermana Breaking a But-
terfly ze zmienionym zakonczeniem. Lisi przekonuje, ze
ta potrzeba zmiany fabuty wynika z niedostatecznego
uzasadnienia (w kontekscie spotecznych relacji posrod
XIX-wiecznego mieszczanstwa) dramatycznej decyzii
Nory, ktéra uzasadniona jest na zupetnie innych pozio-
mach tekstu.

Lisi, wykorzystujgc potencjalne poziomy zaleznosci,
tworzy szczegodlng mape porozumienia miedzy bohate-
rami a obserwujaca ich publicznoscig, zaréwno tg we-
wnatrz dramatu — Torwald i panna Linde patrzacy na
tariczaca Nore tworzg swoistg publike jej wystepu — jak
i te na zewnatrz swiata przedstawionego — obserwacja
aktorki odtwarzajgcej tariczacg Nore przez teatralnego
widza w momencie jej wystepu oraz w ostatnim akcie,
gdy manifestacyjnie, wedtug Lisiego, zmienia suknie na
codzienng, rezygnujac z roli istoty, ktdrej zadaniem jest
dostarcza¢ mezowi estetycznej satysfakcji. Podczas
gdy - jak puentuje Lisi — roznice miedzy panig Linde,
Torwaldem, i doktorem Rankiem moga zaistnie¢ w mysl

2Zob. tamze, s. 206.
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logiki budowania znaczenia rodem ze ,sztuki dobrze
skrojonej” i logiki Swiata, w ktérym przeszto$¢ motywuje
dziafania postaci,

ostateczna perspektywa Nory [...] nie jest mozliwa
do wyprowadzenia w obrebie tych porzadkdw, nie
odnajduje w tych warunkach semiotycznej moty-
wacji i pozostaje gteboko od nich odmienna. Nie
chodzi jednak o to, zebysmy w tekscie lbsena od-
krywali Nore jako nieludzkg forme zycia (jak bytoby
u Kierkegaarda), raczej o to, ze pojecie o tym, co
ludzkie, zostaje radykalnie zrewidowane. [...] Este-
tyczng funkcjg odejscia Nory jest zatem zapewnie-
nie nam doswiadczenia, co znaczy by¢ skonfron-
towanym z okolicznosciami warunkujgcymi inne od
znanych nam sposobdéw opisywania i okreslania
Swiata [...] [MM 154-155].

W takiej interpretacji — czego Lisi jest swiadom i na
czym mu tez zalezy — lbsen buduje efekt zupetngj in-
nosci Nory:

po pierwsze, doprowadzajgc do gwattownego
zerwania z okolicznosciami, ktdre ustanawiajg se-
mantyczng przestrzen do chwili jej odejscia oraz,
po drugie, przez wigczenie nas w obreb oddziaty-
wania tych okolicznosci i jednoczesnie wstrzyma-
niu ich wptywu na samodzielne uzycie jezyka, ktére
sprawia, ze jej odejscie obserwujemy z perspekty-
wy Torwalda [MM 156].

Sugerujgc metateatralny wydzwiek finatu, ktéry ukazu-
je niewystarczalnos¢ reprezentacyjnych modeli ,sztuki
dobrze skrojonej” i przedakcji jako sposobu motywadii
postaci, Lisi sugeruje, ze to te niedoskonate formuty,
niezdolne uchwyci¢ tego, czym Nora staje sie w fi-
nale, nowej miary cztowieczenstwa, ktdra z tej nowej
perspektywy wiasnie staje sie koniecznoscig wyrazong
w zdaniu: ,musze stac sie cztowiekiem”'®. Ujecie Kier-

8Zob. MM 160. W polskim przektadzie Jacka Frihlinga norweskie
skal, ktérego wiasciwie zniuansowany, akcentujacy koniecznosé
tego dziatania, przektad na jezyk angielski (,| must try to become”)
wskazywat Lisi, zostaje ztagodzone. Nora mdéwi: Jestem przede
wszystkim cztowiekiem — takim samym jak ty... lub co najmniej
chce sprobowac nim zostac”. H. Ibsen, Wybdr dramatow, oprac.
O. Dobijnaka-Witczakowa, Wroctaw 1983, s. 173.

kegaarda i ambicja transcendenciji, jakg wykorzystuje
tu Lisi, w imponujgcy sposdb puentuje jego rozwaza-
nia o znaczeniu kwestii ,najbardziej cudowna rzecz”'4,
ktdra w akcie pierwszym pada z ust Nory, by okresli¢
znaczenie awansu Torwalda, w akcie drugim zas wyra-
za jej sprzeciw wobec potencjalnego poswiecenia sie
meza w imig jej czci, by ostatecznie stac sie wymowna,
gorzka reakcjg Torwalda w obliczu pustki, jakg zostawi-
ta Nora, odchodzgc. Cudownos¢ powigzana z innoscig
pozwala Lisiemu na uzycie epitetu ,magiczny”. Moze
nie do kornca spdjny jest on z pojeciem niesamowite-
go u Kierkeegarda, ale znakomicie wskazuje na istote
przeobrazenia, do ktdrego miatby w tym miejscu dopro-
wadzacd Ibsen jako pionier estetyki zaleznosci. Gi z wi-
dzow/czytelnikow dramatu, ktdérzy wraz z Lisim uznali,
ze wiedzg dosé, by wigczy¢ sie w zycie jego postaci,
beda ze zdziwieniem (i zachwytem) obserwowac naro-
dziny nowego (estetycznego) porzadku rzeczy, w ob-
rebie ktorego decyzja Nory nie bedzie juz absurdalna.

Pojecie magii, ktére Lisi wykorzystuje, by efektownie
zamknaC partie swoich rozwazan, pozwala na zabawe
w tapanie za stdowka. Transformacja opisywana przez
Lisiego, analizujgcego finalng scene Domu lalki, jest
bowiem metodg czytania, ktérg w drugiej czesci chce
zaproponowac¢ w odniesieniu do waznych dziet Mo-
dernizmu: Skrzydet gofebicy Jamesa, Listu von Hof-
mannsthala, Zmartych Joyce’a i Maltego Rilkego. Istota
tych odczytan polega na odnalezieniu w obrebie dzieta
sztuki dwoch porzadkdw semiotycznych, ktdre w finale
uzgodnione zostajg mocg proby spojrzenia na wydarze-
nia i sposdb ich prezentaciji z zewnatrz, bez ograniczen,
na jakie skazani sg bohaterowie, a takze czytelnicy, ufnie
podazajacy za rozpoznang konwencjg i z trudem radzg-
cy sobie, gdy rozwigzanie akcji nie realizuje modelowych
ujec, jakie znajg z innych tekstéw o podobnej strukturze.

*kK

Trudno bytoby obroni¢ hipoteze, ze Seren Kierkegaard
zaprogramowat europejski modernizm. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze jego sposob postrzegania relacji czto-

W polskim przektadzie mowa o ,cudzie nad cudami”. Por.
tamze, s. 176.
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wieka z absolutem drgzyt europejska swiadomosé tego
czasu i tgczac sie z romantyczng wrazliwoscig zdumienia
wobec innego, mogt inspirowac i inspirowat do poszu-
kiwan poza tym, co obecne w dziele. Ambicja Lisiego,
by wiez miedzy bohaterami jego ksigzki a pismami sa-
mego Kierkegaarda udowodni¢ swiadectwami recepdiji,
jest jednak, nalezy sgdzi¢, nie tyle wyrazem badawczej
rzetelnosci, ile préba postawienia tamy interpretacyjnej
dowolnosci, ktdra w oparciu o tak skonstruowane prze-
konanie o odmiennych od wpisanych w dzieto ukrytych
perspektywach interpretacii faktycznie pozwala na swo-
bodng gre nadawania znaczen. Lisi chce, by zrekon-
struowany przez niego watek modernistycznej estetyki
zachowat pamie¢ o swoim zrédle i robi to nawet, gdy
bogatych bezposrednich swiadectw recepciji nie odnaj-
duje (ak w przypadku Hofmannsthala) lub gdy pozba-
wiony mozliwosci odnotowania wptywu Kierkegraarda
akcentuje fascynacje pisarzy lbsenem (jak w przypadku
Jamesa czy Joyce’a). Skandynawskie peryferia urastajg
dzieki tej checi zaznaczenia odnotowanych wptywdw do
miejsca dla Modernizmu waznego, przyczyniajac sie jed-
noczesnie do mozliwego rozbudzenia apetytéw innych
prowincji imperium literatury nowoczesnej, by okresli¢
na nowo swoje znaczenie w wielkigj historii literatury.
Odwrdcenie wektorow wptywu (co Lisi czyni, polemi-
zujac z tezami zawartymi w ksigzce Pascale Casanovy
The World Republic of Letters) i pokazanie, ze btednym
jest zatozenie, jakoby jedynie potezne centrum mogto
oddziatywac na peryferia, w zadnym zas przypadku nie-
mozliwy jest proces odwrotny, sprawia, ze mapa moder-
nistycznej Europy staje sie nagle (potencjalnie) jeszcze
ciekawsza, niz byta do tej pory.

Autor Marginal Modernity wyszukuje przyktady takiego
odwrdconego dziatania (omawiajgc np. znaczenie kryty-
ki Jamesa w dyskusji o ,skandalicznych” wystawieniach
Ibsena w Londynie na poczatku lat 90. czy analizujgc
skandynawskie dziedzictwo przenikajgce pisma Rilke-
go). Lisi bowiem, ukazujac watki recepcji Kierkegaarda
czy lbsena, nie udowadnia ostatecznie recepciji wypra-
cowanego w oparciu o strukture tozsamosci estetycz-
nego modelu; pokazuje jednak jego niewatpliwg kom-
patybilno$¢ z czotowymi modernistycznymi probami
myslenia o pozaludzkich perspektywach na cztowiecze
zmagania z zastanym swiatem. To sprawia, ze doswiad-

czenie przemiany, jakie dekretuje Kate w finale Skrzy-
def gofebicy, nadzieja nowego jezyka, jakg wyraza Hof-
mannsthal ustami lorda Chandosa czy mysli patrzacego
na padajgcy $nieg Gabriela ze Zmartych, podbudowane
metafizycznymi poszukiwaniami Kierkegaarda czy tech-
nikami demaskowania dysfunkcjonalnosci spotecznych
XIX wieku w dramatach lbsena dookreslaja wieloptasz-
czyznowos¢ Modernizmu, ktdrego niezmienng ambicja
pozostaje wyjscie poza ramy stworzone przez okolicz-
nosci i zachtanne pragnienie bycia czyms wiecej niz isto-
tg uksztattowang przez stosunki jej wspdtczesne. Z pol-
skiej perspektywy taka proba wzbogacenia wizji euro-
pejskiej kultury watkiem skandynawskim to wydarzenie
0 precedensowym znaczeniu. Pozwala bowiem troche
bardziej ambitnie mysle¢ o europejskim znaczeniu pol-
skich dziet lat 80. i 90. a takze tych z poczagtku wieku
XX, nakazuje wrecz refleksje nad tym, jakie modele este-
tyczne kietkujg w naszym, niemniej przeciez specyficz-
nym kulturowym klimacie, oraz jakg droga mogty i czy
rzeczywiscie przedostawaty sie do centréw kulturalnych
modernizmu.

| tu wréci¢ nalezy do Rilkego i jego Przezycia. Jesli
uznac, ze kompozycyjng klamre ksigzki Lisiego zamyka
niewymieniony w tytule Joyce, ale wtasnie Reiner Maria
Rilke, ktérego Malte omawiany jest jako ostatni z mo-
dernistycznych twdrcéw, to odwotujac sie raz jeszcze
do cytowanego na poczatku Przezycia, mozna zauwa-
zy¢, ze to, w jaki sposob bohater tego utworu odczuwa
w piersi ,ciezar pojawiajgcych sie na niebie gwiazd” czy
jak ,czuje w sobie smak stworzenia”'®, nalezy do reper-
tuaru wzruszen innych wrazliwcow tego niespokojnego
czasu. Odczucie petni zadekretowane w tym utworze
jest tym samym, ktérego w Maltem poszukuje Lisi.
Dialog tych tekstéw, zespolonych czasem powstania,
zdaje sie potwierdzac¢ te mozliwosc¢ koherencji w Swie-
cie, w ktérym wydawato sie, ze nic trwatego, nic osta-
tecznego nie pozwala sie doswiadczy¢ czy uchwycic
w stowach... To odczucie jednosci ze stworzeniem jest
u Rilkego efektem pozytywnie pojmowanej samotnosci,
w tym kontekscie zastugujgcej na miano niezaleznosci,
wolnosci:

®R.M. Rilke, Druga..., dz. cyt., s. 142.
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Cos fagodnie oddzielato go od innych oséb i utrzy-
mywato miedzy nim a ludzmi jakis czysty, niemal
Swietlany dystans, przez ktdry mozna byto sobie
moze kilka rzeczy podac, ktdry jednak wsysat w sie-
bie kazda relacje i wypetiony nimi zacierat ksztatty
postaci niczym metny dym. Nie wiedziat jeszcze, na
ile inni zdawali sobie sprawe z jego osamotnienia.
Jesli o niego chodzi, to dopiero ono obdarzyto go
pewna swoboda wobec ludzi [...], duza ruchliwos-
cig w pordwnaniu do ludzi liczgcych na siebie na-
wzajem i zatroskanych, i przywigzanych do zycia

i Smierci'®.

Estetyka zaleznosci nie uzdrawia relacji jednostki ze
spoteczeristwem, nie powinna tez, w Swietle powyz-
szego fragmentu, tego czyni¢. Poszerzajgc spektrum
estetycznych reakcji w obrebie modernistycznej forma-
cji, Lisi w Slad za swoimi bohaterami pozwala w wy-
obcowaniu dostrzec to, co zauwaza tez Rilke — po-
tencjat znaczenia, jakie nadac¢ sobie moze jednostka
przekraczajgca bariery utartych konwencji (spotecz-
nych, komunikacyjnych, filozoficznych) i uruchamiajgca

*Tamze, s. 143.

odmienne ptaszczyzny samoogladu. Chociaz jak pisat
w dzienniku Kierkegaard: ,jest rzeczg niebezpieczng
za bardzo sie odcina¢ i wycofywac sie ze zwigzkow
spotecznych”'?, swoistos¢ nowoczesnosci (w skandy-
nawskim, ale i w kazdym innym regionalnym wydaniu)
pozwala dostrzec, ze éw dopuszczalny stopien odcie-
cia jest wartoscig podatng na negocjacje; przydatng
i pozadang w momentach, gdy o niecodziennym obco-
waniu z naturg, z ksigzkg szczelnie zamknigtg pod pa-
cha, cztowiek prébuje odnalez¢ zrodto dziwnego drze-
nia, ktdre wzbiera w pniu samodzielnie wyhodowanego
drzewa wiadomosci. W wielu miejscach wyzywajgca
zastany porzgdek rzeczy, a w kilku nawet inspirujgco
bluzniercza ksigzka Lisiego jest wazna lekcjg zbyt cze-
sto ostatnio w literaturoznawstwie ignorowanej, histo-
rycznej metody interpretowania tekstow i przekrojowe-
go myslenia. Badacz wyprowadza model teoretyczny
z tekstow sprzed przeszto stulecia i tym samym przy-
pomina, ze modyfikacja spetryfikowanych koncepcji
dziejowych przemian przynosi szanse na dostrzezenie
ignorowanych, a waznych elementéw w pozornie tylko
znanych catosciach.

7S. Kierkegaard, Dziennik (wybcr), przet. i oprac. A. Szwed,
Lublin 2000, s. 68.
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SEOWA KLUCZOWE:

modernizm

ORYGINALNOSC

ABSTRAKT:

Przedmiot recenzji, ksigzka Leonarda F. Lisiego
Marginal Modernity. The Aesthetics of Depen-
dency from Kierkegaard to Joyce, jest ambitng
préba rekonstrukeji kartograficznych praktyk
badaczy modernizmu europejskiego. Wskazujac
na péinocne peryferia kontynentu, Lisi stara sie
ukaza¢, w jaki sposéb sformutowana w obrebie
filozofii Serena Kierkegaarda estetyka zalezno-
$ci (the aesthetics of dependency), géwnie za
sprawg recepcji dramatéw Henrika Ibsena, roz-
przestrzenila sie w literaturze Zachodu, wply-
wajac na sposéb pojmowania sztuki, cztowieka
i jego miejsca w swiecie w dzielach twércéw ta-
kich jak Henry James, Hugo von Hofmannsthal
czy Reiner Maria Rilke.
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Geokultura(?)

Cezary Rosinski

r v T v K i

Elzbieta

Rybicka, Geopoetyka. Prze-

strzenn i miejsce we wspdlczesnych teoriach

i

Termin geopoetyka dzigki Elzbiecie Rybickiej znany jest
juz w polskim srodowisku literaturoznawczym od co
najmniej kilku lat, a to przede wszystkim za sprawg za-
mieszczonego w Kulturowej teorii literatury artykutu Geo-
poetyka (o0 miescie, przestrzeni i migjscu we wspofczes-
nych teoriach i praktykach kulturowych)'. Zarysowane
wowczas trzy, obecne juz w tytule artykutu, pola zostajg
w ksigzce Geopoetyka. Przestrzen i migjsce we wspot-
czesnych teoriach i praktykach literackich zredukowane
do dwdch ostatnich elementéw. Odmienny los spotyka
natomiast centralne pojecie rozwazan, w artykule z 2005
roku bowiem Rybicka notuje, ze geopoetyke odnosi za-
rowno do praktyk artystycznych, jak i refleksji teoretycz-
nej z nim zwigzanej, a za jej przedmiot uznaje zaledwie
topografie rozumiane jako zapisy miejsc w tekstach kul-
tury?. W ksigzce z 2014 roku geopoetyka to juz pojecie-
-w-dziataniu®, aktywnie i sprawczo oddziatujace na lokal-
ne konteksty i doprowadzajgce do ich przeksztatcenia.
Oznacza to, ze geopoetyka jako pojecie wedrujgce przez
te kilka lat dookreslita pole swojej eksploracji oraz znacz-
nie rozrosto sig jej zaplecze teoretyczne.

' E. Rybicka, Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we
wspotczesnych teoriach i praktykach kulturowych,
[w:] Kulturowa teoria literatury, red. M.P. Markowski, R. Nycz,
Krakéw 2006.

2 Tamze, s. 479, 480.

3 To propozycja terminologiczna Mieke Bal, Wedrujace pojecia
w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik, przet.
M. Bucholc, Warszawa 2012.

praktykach

literackich, Krakéw 2014

Rybicka dzieli swojg ksigzke na szes¢ czesci, odnaj-
dziemy wsrdd nich rozdziaty poswiecone przejsciu
od poetyki przestrzeni do polityki miejsca, w ktorym
centralnym tematem staje sie kategoria zwrotéw prze-
strzennego i topograficznego w badaniach literackich;
geopoetyce jako orientacji badawczej, traktowanej wow-
czas jako zbiorcze i nadrzedne hasto ogarniajgce wiele
refleksji fgczacych zagadnienia geografii, literatury oraz
szerzej — kultury; probie stworzenia nowego stownika
poje¢ uwzgledniajgcego interdyscyplinarne zaintereso-
wanie przestrzenig; antropologii miejsca uwzgledniaja-
cej doswiadczenie przestrzeni w kluczu percepcyjnym,
emocjonalnym, a takze autobiograficznym; zagadnieniu
tagczacemu miejsce, pamiec i literature; wreszcie — no-
wemu (ponowoczesnemu) regionalizmowi i narracjom
lokalnym.

Geopoetyka jest dla Rybickiej przede wszystkim orien-
tacjg badawcza, zmierzajacg w strone kompleksowego
i wieloaspektowego projektu analizowania i interpreta-
cji wszelkich interakcji, jakie wystepujg pomiedzy twor-
czoscig literacka i powiazanymi z nig praktykami kultu-
rowymi a przestrzenig geograficzng. To nader szerokie
ujecie niesie za sobg realng grozbe podejscia catoscio-
wego i uniwersalnego. Badaczka ma te swiadomosc,
dlatego wystrzega sie podobnych ambicji, ale jej prak-
tyka naukowa, zakres i roznorodnos¢ podejmowanych
kwestii ukazujg geopoetyke w Swietle teorii ogdlnej.



Geopoetyka moze by¢ postrzegana jako roszczgca so-
bie prawo do wyjasniania wszelakich kwestii zwigzanych
Z przestrzennoscia rozumiang jako niezbywalny skfadnik
kazdego doswiadczenia i praktyki artystycznej, ttuma-
czonych w imie uproszczonej zasady, ze wszystko musi
sie odbywac¢ w jakiej$s przestrzeni. Zakres pojeciowy
i podejmowane konteksty wykraczajg daleko poza skro-
towe wyjasnienie terminu i mieszcza sie w tym, co po-
miedzy, a zatem we wszystkich skrzyzowaniach ,geo”
i poiesis, geografii i poetyki, konkretu topograficznego
i tworczego aktu czy wreszcie odmiennej dyscypliny
naukowej z witasng historig i metodologia oraz zbioru
analitycznych narzedzi wykorzystywanych w badaniu
dzieta literackiego, widzianych jako ,pojetycznos¢” geo-
grafii i geograficznos¢ poiesis. Ta podstawowa reguta
geopoetyki pozwala, wedtug badaczki, na zachowanie
réwnowagi i napiecia miedzy podmiotem reprezentujg-
cym biografie, rzeczywistoscig w ujeciu geograficznym
i jezykiem, ktérego szczegoing realizacjg jest tworczose
literacka.

Gtéwnymi tematami geopoetyki pozostajg przestrzen
i migjsce. Obecny ksztatt tych termindw wywodzi Rybi-
cka z wieloletniego procesu ksztattowania sie zakresu
znaczeniowego obu. To, co oferuje czytelnikowi, jest
bardziej zapisem zmian znaczeniowych i zestawieniem
kilku wzgledem siebie konkurencyjnych projektéw niz
jej autorska konkluzjg. Tradycyjny w geografii humani-
styczny podziat na przeciwne sobie przestrzen i miej-
sce, przypisujacy pierwszemu abstrakcyjnosc i ogol-
nos¢, dla drugiego rezerwowat konkretng topograficz-
ng lokalizacje. Po zwrocie przestrzennym poczatkowo
uniwersalna i bezosobowa przestrzen, traktowana jako
neutralny kontener wydarzen, zyskuje aktywng funkcje
narzedzia, srodka, celu i metody, traktowana jest jednak
przede wszystkim jako rezultat spotecznego wytwarza-
nia. W innej czesci ksigzki Rybicka notuje, ze miejsce (a
nie przestrzen) traktowane byto przez dominujgce teorie
zwrotu kulturowego jako wytwor praktyk spotecznych.
Tak uprzedmiotowione miejsce staje sig nierozrdznialne
wobec przestrzeni i na tej podstawie trudno zarysowac
granice miedzy tymi kategoriami spacjalnymi. Wyraz-
na pozostaje jednak linia zmiany: statos¢ i neutralnos¢
przestrzennych lokalizacji ustepuje miejsca ujeciu wy-
twdrczemu, ale dopiero wspoétczesne koncepcje zmie-
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niajg profil jeszcze bardziej drastycznie — z radykalne-
go spotecznego konstruktywizmu przechodzg do wizji
blizszej humanistyce nieantropocentrycznej, akcentuja
bowiem sprawczos¢ pozaludzkich aktorow i podkre-
Slajg aktywng role miejsc. Nie bedzie zatem przesada
stwierdzenie, ze relacje podmiotu i przestrzeni nace-
chowane zostajg pewna wymiennosciag podmiot zosta-
je uprzestrzenniony, a przestrzenn — upodmiotowiona,
choc¢ warto odnotowac, ze Rybicka nie decyduje sie na
tak odwazne propozycje. Miejsce (chyba juz wymien-
nie z przestrzenig) taczy¢ bedzie w sobie lokalizacje,
rozumiang jako precyzyjne umiejscowienie, lokalnosc,
odnoszaca sie do materialnego ksztattu oraz znacze-
nie miejsca, obejmujgce sfere afektywng i okreslajgce
stosunek cztowieka do danego loci. Kategoria miejsca
rozumiana jest coraz bardziej geograficznie, kieruje
uwage na to, co konkretne, materialne i usytuowane
kosztem uniwersalnego porzadku teorii przestrzeni. Uj-
mujgc problem jeszcze inaczej: by¢ moze najbardziej
odpowiednig propozycjg opisujgcg miejsce w bada-
niach literackich jest metafora konstelacji, umozliwiajg-
ca réznorodne koneksje indywidualnego doswiadcze-
nia, archiwum kultury i wyobrazni, dla ktérych centralng
kategorig stanie sie lokalnosc, traktowana jednak przez
Rybicka z pewna nieufnoscia i zawsze w relacji do glo-
balnosci.

Te, zdawkowo na razie zarysowane, problemy chce
rozpatrywac jednak w innym porzadku. Nie bedzie nim
jednak — skadingd warta odnotowania — mys!| pojawia-
jaca sie w podwdjnym motcie patronujgcym ksigzce.
Geopoetyka w tym ujeciu moze skreca¢ w dwa kierunki,
jednym z nich bedzie — obecne we fragmencie z W.G.
Sebalda - doswiadczenie konkretnej, topograficzne;
i geograficznej przestrzeni, zanurzone w bezposrednim
z nig kontakcie oraz bedgce efektem pewnych narra-
cyjnych praktyk na temat tego miejsca. Drugim — obec-
ne w mysli Michata Pawta Markowskiego utekstowie-
nie przestrzeni i rozpatrywanie jej zgodnie z aparaturg
pojeciowq literaturoznawstwa oraz sprawczy charakter
twaorczosci literackiej. Dopiero tak zarysowana niejed-
nolitos¢ miejsca, bedgcego jednoczesnie cztonem i po-
lem relacji miedzy twoérczoscia literacka a przestrzenia
geograficzng oraz potencjatu geopoetyki jako strate-
gii recepcji tworczosci artystycznej ze szczegdlnym
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uwzglednieniem procesualnosci sztuki, pozwala na
przedstawienie jej w czterech aspektach: 1) poetolo-
gicznym — ujmujgcym tradycyjne zagadnienia poetyki,
takie jak jezyk, postac literacka, genologia, problem
lektury i recepcji, 2) geograficznym — podejmujacym
kwestie geograficzne z mapg, miejscem, geografig
wyobrazong (widziang z punktu widzenia literatury) na
czele, 3) antropologicznym — wynikajgcym z kluczowe;j
roli, jaka odgrywa doswiadczenie miejsc i przestrzeni
(percepcyjny oraz afektywny rys literatury), 4) performa-
tywnym — obserwujgcym tworczosé literacka jako dzia-
tanie sprawcze majgce potencjat inicjowania kolejnych
dziatan, aktywnosci swiatotwdrczej, znaczeniotwdrczej
i zdarzeniotworczej. Ten zaproponowany przez autorke
czworpodziat postuzy mi jako schemat refleksji, ukazu-
jacy wszystkie podejmowane przez Rybickg konteksty.

Geopoetyka jako poetyka bedzie by¢ moze z perspektywy
literaturoznawcy najwazniejszym aspektem tego systemu,
nobilitujgcym instrumentarium poetologiczne i bedgcym
generalng strategig, paralelng wobec wnikliwej pracy
z tekstem literackim. W tym ujeciu swojej strategii badaw-
czej Rybicka naswietla i wytuskuje aspekt geograficzny
lub uwzglednia topograficzne wspdtczynniki. Pod takim
wiasnie katem zamierza spogladac na jezyk: jako tropy
retoryczne w literackich topografiach, jako geograficzne
nazwy wiasne lub wreszcie jako regionalizmy lub stow-
nictwo nacechowane lokalnie. Wyjatkowo interesujgco
jednak ksztattuje sie tutaj kwestia genologiczna, gatunko-
wosC literatury zwigzana bowiem z miejscem tworzy cos
na ksztaft geo-genologii, bedgcej swoistym uzupethieniem
koncepcji poetyki transnarodowej Jahana Ramazaniego*.
Zgodnie z tg propozycjg Rybicka rozpatruje takie gatunki
lub ich odmiany, ktdére wigzg sie ze specyfika migjsca lub
obszaru geograficznego. Prognozowana pojemnos¢ tego
ujecia zagwarantowana jest dzieki dynamicznemu pojmo-
waniu relagji literatury z migjscem, mowa zatem zaréwno
o lokalnych odmianach poematu opisowego lub poematu
krajoznawczego, jak i 0 gatunkach wywodzgcych sig z lo-
kalnych lub regionalnych kultur, takich jak dumki, byliny
czy haiku. Te z kolei majg potencjat tranzytowy lub, znowu
odwotujgc sie do Ramazaniego, transnarodowy. Rodzi sie
jednak pytanie, czy genologia faktycznie uzalezniona jest

4 J. Ramazani, A Transnational Poetics, Londyn 2009.

w okreslony sposdb od konkretnej geograficznej lokali-
zacji, skoro mozliwy jest jej transfer w inne migjsce? By¢
moze zwigzane jest to z pewng powtarzalnoscig struktury
geograficznej terenu, a te z duzo wiekszg tatwoscig da sie
odtworzy¢ w innym, cho¢ podobnym migjscu.

Duzg zastuga ksigzki Rybickiej jest z pewnoscig jej aspekt
popularyzatorski, wielos¢ przywotywanych i dopiero co
wprowadzanych na polski grunt teorii jest imponujgca.
Warte szczegdlnego podkreslenia sg koncepcie wybitnie
interdyscyplinarne, sposrod ktérych najbardziej interesuija-
cymi sg chyba geokrytyka Bertrand’a Westphala — meto-
da badawcza, ktdrej przedmiotem sg interakcje pomiedzy
przestrzeniami geograficznymi a ich reprezentacjami w li-
teraturze, sztuce, fotografii i filmie oraz geohumanistyka
— amerykanski projekt tgczacy tradycje badawcze urbani-
zmu, literaturoznawstwa, sztuk wizualnych i nauk Scistych.
Na szczegolng uwage zastuguje przywotanie polskich sta-
nowisk spacjalnych; z lektury rodzimych badaczy Rybicka
wyprowadza obecnosé dwach linii rozwojowych proble-
matyki przestrzennej w badaniach literackich?®. Pierwsza,
sygnowana nazwiskiem Janusza Stawinskiego, jako do-
minante ustanawia ergocentryczno$cé, orientacje na tekst
i tego tekstu morfologie, wewnetrzng spojnosc¢ dyscypliny
oraz literature jako zjawisko jezykowe. Dominantg drugiej,
wywiedzionej z refleksji Andrzeja Borowskiego, jest proba
zespolenia problemdw jezykowych i stylistycznych z po-
wigzaniami geograficznymi, historycznymi, a takze otwar-
tos¢ w sposobie rozumienia dyscypliny. W taki sposdb
widzi podziat miedzy tymi dwoma drogami sama autor-
ka, warto jednak zauwazyc¢, ze wielotorowe rozwazania
tworcy Przestrzeni w literaturze zostajg tutaj zredukowane
jedynie do perspektywy strukturalnej oraz tekstocentrycz-
nej (ktora Rybickiej takze sie udziela), cho¢ u Stawiniskiego
przeczyta¢ mozna takze taka propozycie: ,Poetyckie czy
narracyjne utrwalenia kulturowych wzoréw doswiadcza-
nia przestrzeni znajduja sie w diugim szeregu Swiadectw
Z tego punktu widzenia analogicznych, zeby wymienic tyl-
ko opisy geograficzne, teksty historiografii czy traktaty te-
ologiczne. Trzeba powiedzie¢ wiecej: problematyka obec-
nie sygnalizowana wychodzi w ogdle poza $wiat twordw
stownych, poniewaz zywi sie w nie mniejszym stopniu

5 Warto tez odnotowac obecnosc takich nazwisk, jak Wincenty
Pol, Stefania Skwarczynska czy Kazimierz Brakoniecki.



manifestacjami rytualnymi, ceremoniatami, etykietami, za-
bawami, architekturg, urbanistykg, a takze zréznicowang
dziedzing obrazdw naocznych: malarskich, rysunkowych,
filmowych...”8. Brzmi to zatem bardzo podobnie do nie-
ktérych postulatéw Rybickiej.

Geopoetyke jako geografie chce oglada¢ w dwdch od-
stonach, z jednej strony jako miejsce spotkania dwdch
odrebnych dziedzin: literaturoznawstwa i geografii, z dru-
giej — jako mozliwos¢ wypracowania wspolnego termino-
logicznego zaplecza. Geopoetyka w tym ujeciu, tworzac
nowe pole refleksii, sita rzeczy oferuje i dostarcza litera-
turoznawstwu (w tym poetycel) nowe terminy. Sposrod
nich najciekawszymi bodaj sg: mapy narracyjne, litera-
tura idiolokalnosci, literatura i lektura jako wydarzenie
geograficzne, literacka geografia sensoryczna, literatura
jako miejsce pamieci, tekstury miejsca oraz auto/bio/
geografie. Ostatnia kategoria wykracza nieco poza re-
jony zarezerwowane dla literaturoznawstwa i geografii,
udowadniajgc tym samym potencjat ekspansywny ca-
tej orientacji badawczej. Auto/bio/geografia w centrum
Swojego zainteresowania sytuuje znaczenie doswiad-
czenia miejsc i przestrzeni w celu samopoznania, szcze-
gdlng role odgrywa tutaj napiecie wytwarzane pomiedzy
lokalizacjg i dyslokacjg na trajektorii zycia, rola miejsc au-
tobiograficznych jako miejsc pamieci indywidualnej i kul-
turowej. Auto/bio/geografie sytuowac sie bedg w cen-
trum rozwazan Rybickiej, dlatego ze przynoszg pytanie
o relacje pomiedzy lokalnym a swiatowym, peryferyjnym
a centralnym oraz miedzy ruchem a osiadtoscig, a wiec
rejonami najsilniej eksplorowanymi przez badaczke.
Konkretnos¢ miejsca, postulowana wielokrotnie przez
autorke Przestrzeni i miejsca we wspdfczesnych teoriach
i praktykach zaczyna sie wymykac, przestrzen i miejsce
zaczynajg funkcjonowac raczej jako rama i narzedzie,
wutransferowiajgc” sie i zatapiajgc sie w ciggtym ruchu.

Niezwykle trudno wobec tego o peine, wymagajgce i roz-
ciggte w czasie doswiadczenie takiej przestrzeni, geopoe-
tyka bowiem jest takze antropologig. W tym ujeciu zaryso-
wujg sie w ksigzce Rybickiej dwie podstawowe opozycije
zamieszkanie—ruch i lokalne—-globalne, a mottem tej czesci

8 J. Stawiniski, Przestrzer w literaturze, [w:] tegoz, Proby
teoretycznoliterackie, Warszawa 1992, s. 175.
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moze by¢ cytowana przez badaczke wypowiedZ Salma-
na Rushdiego, ze ,kazde miejsce jest czescig wszystkich
innych miejsc™. Rozpoczynajac jednak od pierwszej pary
pojec, warto zauwazyc, ze dychotomia zarysowuije sie juz
w momencie omawiania koncepcji geopoetyki Kennetha
White’a, a wiec momentu fundujgcego koncepcje Rybi-
ckigj. Aby wyjasni¢ centralne pojecie, badaczka przywotuje
kilka wypowiedzi szkockiego poety, wiec i ja pozwole sobie
je zacytowad: ,Geopoetyka [...] jest polem potencjalne;
konwergenciji nauki, filozofii i poezji”, ,[geopoetyka — C.R.]
znaczy tyle, co poetyka ziemi. [...] W jaki sposdb cztowiek
bedzie chciat i mogt mieszkaé na ziemi”, ,W stowie ‘geo-
poetyka’ zawarta jest idea, iz mozna umiejscowi¢ filozo-
fie, potgczy¢ terytorium z mysleniem, nature i kulture™.
Rybicka wydobywa z dyskursu White’a takie cechy geo-
poetyki, na ktére skifadajg sie nomadyzm intelektualny
i zwigzana z nim konwergencja oraz interdyscyplinarnosc,
koncepcja miejsca w ruchu, transnarodowos¢, odrzucenie
pojecia tozsamosci, myslenie ekologiczne oraz pragnienie
wyjscia w pozaludzkie. Jedynie niektore terminy odnoszg
sie do opozycji zamieszkania i ruchu, ale juz ta probka ba-
dawcza wystarcza, by jasno okresli¢ stanowisko, za kto-
rym optowac bedzie Rybicka. Warto zauwazyc, ze takie
widzenie charakteru geopoetyki jest bardzo wybiorcze i bli-
zej mu do praktyk artystycznych White'a, ktdry podrézowat
ze Szkocji, przez Pireneje atlantyckie, pdtnocne wybrzeza
Bretanii po dzikie rejony Ameryki i Azji, niz jego teoretycz-
nych zapiséw. Pojecia, ktorymi White sie postuguije: tery-
torium, pole, a przede wszystkim mieszkanie i umiejsco-
wienie majg skrajnie statyczny charakter; nie chodzi tu
oczywiscie o zakwestionowanie przestrzennosci w ujeciu
procesualnym i relacyjnym, ale o przeniesienie tych kate-
gorii na przestrzen rozciggla, nawet jesli nietrwatg, to zaj-
mujacg podmiot, a wiec rozszerzajaca sie w jego ogladzie.

Rybicka zdaje sie ulegac¢ przymusowi ruchu®. Zwielokrot-
niona mozliwos¢ przemieszczania sie, bedaca efektem

7'S. Rushdie, Salimar klaun, przet. J. Koztowski, Poznari 2008, s. 53.

8 K. White, Poeta kosmograf , przet. K. Brakoniecki, Olsztyn
2010, s. 21, 36, 68, wyrdznienie moje.

 P. Sloterdijk, Krysztatowy patac. O filozoficzng teorig globalizacji,
przet. B. Cymbrowski, Warszawa 2011, s. 307. Filozof na tej
samej stronie pisze: ,w wykrystalizowanym systemie swiatowym
wszystko znajduije sie pod przymusem ruchu. Gdzie nie spojrzed,
w wielkiej strukturze komfortu wszedzie widac, ze wszyscy naraz
i kazdy z osobna powotany jest do nieustannej mobilizacji”.
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rozwoju technologicznego, prowadzi do kompresji prze-
strzeni. Na tym, zdaniem Petera Sloterdijka, autora Krysz-
tafowego patacu, miata polegac¢ rewolucja przestrzenna,
ktéra skrocita drogi miedzy tu i tam do jakigjs resztki,
znoszac przy okazji skutki przestrzeni posrednich. Kon-
sekwencjg tego dziatania jest dla niemieckiego filozofa
potraktowanie przestrzeni jako wielkosci niewartej uwa-
gi. Ciggty ruch i popyt na szybkosc¢ sprawiajg z kolei, ze
dobra przestrzen to martwa przestrzen, a jej niezauwa-
zalnos¢ i nieodczuwalnos¢ staja sie jej najwazniejszymi
cnotami'®, Ignorowana przestrzen widziana jako dystans
stuzgcy tylko po to, by go pokonac, kultury krajow istnie-
jace tylko po to, by mieszac sie z innymi, wreszcie prze-
strzen jako nicos¢ miedzy dwoma elektronicznymi miej-
scami pracy doprowadzajg do sytuacii, ktdorg Rybicka
wprawdzie dostrzega, ale nie sytuuje w badaniach jako
kolejnego ujecia przestrzeni i miejsca. Chodzi oczywiscie
0 opor przeciw odrzeczywistnieniom, o przezycie tego,
CO rozszerzone, bronigce sie przed skutkami kompresii,
skrotow i pobieznosci''. Przestrzen nalezy zatem tgczyd
z samorodnym przezyciem rozciggniecia'?. ,Nowe my-
Slenie o przestrzeni to powstanie przeciw skurczonemu
Swiatu”'®. Moze ono realizowac sie poprzez zatrzymanie,
podtrzymujac zarysowang przez Rybickg opozycje lub
jako ponowne odkrycie powolnosci, majgce potencjat
pogodzenia dwdch zwasnionych kategorii, a wiec wyko-
rzystujace ,tgczliwy” charakter geopoetyki'.

Druga para pojec¢ jest niejako konsekwencjg pierwsze;.
Rybicka — komentujgc koncepcje Piotra Piotrowskie-

0Zob. tamze, s. 309.

"Sloterdijk wspomina w tym migjscu takze o kulturze obecnosci,
ktéra musi zaja¢ mocniejsza pozycje wzgledem kultury
wyobrazen i pamieci. Termin ,kultura obecnosci” rezerwuje
jednak dla rozwazan Hansa Ulricha Gumbrechta, ktdry sytuuje
ja w opozycji wzgledem kultury znaczenia (tamze, s. 313).

2Zob. tamze, s. 313.
STamze.

"Interesujgco w tym kontekscie prezentuje sie zagadnienie
nomadyzmu. Sloterdijk notuje: ,Nawet ten, kto czesto sie
przeprowadza, nie uniknie wytworzenia — bedac w ruchu
— habitusu zamieszkania” (tamze, s. 318). Koresponduije to
z propozycija White’a, wedtug ktdrego domostwo nie zaktada
utraty ruchu, cho¢ Rybicka odczytuje te propozycije jako brak
ustanawiania relacji osiadtosci i stabilizacji oraz jako oparcie
miejsca na ruchu i przeptywie. Warto tu wspomnieé o kolejnym
pomysle Sloterdijka, ktdry wtasnie u nomaddow obserwuje
»mobilne budowanie kokonu”, realizujgce sie w hasle: podréz
jest domem (tamze, s. 318).

go, ktdry podijat probe opisania dynamiki geografii ar-
tystycznej — dowodzi umiejetnosci negocjacji pomie-
dzy wiedza lokalng a wiedza globalng, ktdra wynika
z tranzytywnego charakteru i otwartosci na przepty-
wy, majgce charakteryzowac¢ miejsca i przestrzenie
w kulturze wspotczesnej. W zwrocie przestrzennym
badaczka widzi natomiast uzaleznienie lokalnosci od
relacji z procesami globalizacyjnymi, ktore chyba naj-
lepiej oddaje sentencja ,globalnego poczucia miej-
sca” Doreen Massey. Sloterdijk zauwaza, ze nieporo-
zumienia zwigzane z wyrazeniem lokalny” wynikajg
z btednego usytuowania go jako antonimu dla stowa
»globalny” czy ,uniwersalny”'®. Lokalno$¢, bedaca
reakcjg na procesy globalizacyjne, o ktorej pisze au-
torka Geopoetyki, powinna wszak akcentowacd nie za-
leznos¢, ale petnag asymetrig, lokalnos¢ jest bowiem
pierwszym doswiadczeniem, ,wydarzeniem ducho-
wym o niejakiej doniostosci”’®. Akcentowanie tego,
co lokalne, sprawia, ze mocy nabiera to, co w-sobie-
-rozszerzone. Jednostkowe miejsce za sprawa swojej
konkretnosci i niepowtarzalnosci wystepuje przeciw
postepom dekontekstualizacji, kompresji, neutralizacji
przestrzeni, a takze przeciwko mapowaniu'’, rozumia-
nemu jako projektowanie przestrzennej organizacji te-
rytorium opartej na selekcji, a wiec z definicji zaktada-
jacego niepetnosc. Co ciekawe, przekonanie Rybickiej
0 jednorodnie tranzytywnym i migracyjnym charakte-
rze przestrzeni kilkukrotnie nie wytrzymuje proby. Nie-
konsekwencja wynika z akceptacji dwojakiego obrazu
przestrzeni przy uprzednim kategoryzowaniu jej jedy-
nie jako jakosci tranzytowej i nomadycznej. Odwrét od
nomadyzmu obecny jest chocby w refleksji badaczki
nad kategorig postaci literackiej w poetologicznym
aspekcie geopoetyki. Rybicka proponuje wdéwczas,
by przyjrze¢ sie wspodtczesnym nomadycznym boha-
terom, ktdrzy powracajg w migjsca rodzinne, a wiec
decyduja sie na statos¢ kosztem wczesniejszego prze-
mieszczania. Dzieje sie tak w twdrczosci Joanny Bator,
Ingi Iwasidow czy Huberta Klimko-Dobrzanieckiego. Po-
dobne wnioski mozna zaobserwowaé¢ w komentarzu
do pomystu Anny Nacher, dla ktérej zwiekszajgca sie

5Z0ob. tamze, s. 314.
%Tamze, s. 315.
7Zob. tamze.



rola geomedidw i kartografii literackiej oraz ich oddzia-
tywanie zarowno w teorii, jak i w praktykach kulturo-
wych oznaczajg ,powrdt do umiejscowienia i konkretu
realnej lokalizacji”. Usytuowanie triumfuje wreszcie za
sprawa praktycznosci geopoetyki rozumianej jako ak-
tywnosc¢ czytelnikdw zwigzana z umiejscowieniem lek-
tury. Model odbioru oparty zostaje na geograficznym
kontekscie, a tekst i jego odbidr stajg sie geograficz-
nym wydarzeniem i nierozerwalnie zwigzane zostajg
z lokalnoscia.

Geopoetyka jako performatywnos¢ akcentuje wresz-
cie twdrczy potencjat literackiej poiesis i zdolnos¢ do
wywotywania zmian, a odnosi sie do trzech aspektow:
Swiatotwdrczosci, dotyczacej wytwarzania zardwno
Swiatow fikcyjnych, jak i realnych, znaczeniotwdrczo-
8ci, tworzacej interpretacje umozliwiajgce orientacje
w przestrzeni oraz zdarzeniotworczosci w sytuacji, gdy
akt lektury staje sie zdarzeniem geograficznym. Swia-
totwdrczose, niebedaca konsekwencijg znaczeniotwor-
czego aspektu geopoetyki pozwala na zarysowanie
wyraznego podziatu. Jesli kreowane przez nas i ota-
czajgce nas sensy nie formuja naszej rzeczywistosci,
Swiatotworczos¢ moze zostaé zespolona z konkretng
materialnoscia i uobecnieniem podmiotu w Swiecie. Ten
bergsonowski rys udowadnia, ze znaczeniotworczosé
oparta na kulturze sensu i logosie bedzie miata inne
zrodfa niz Swiatotwdrczos¢ w ujeciu kreacji pewnego
rzeczywistego wydarzenia, opartego na zetknieciu, do-
tykalnosci, ale przede wszystkim na jednoczesnej i to-
pograficznie identycznej obecnosci podmiotu i miejsca.
Takie ujecie odpowiada rozrdznieniu na kulture znacze-
nia i kulture obecnosci, ktére zaproponowat Hans Ulrich
Gumbrecht, tworca projektu literaturoznawstwa ogla-
dajgcego literature jako rodzaj ,produkcji obecnosci”.
Mozliwe jest zatem zwigzanie tego pomystu z orientacjg
badawczg Rybickiej. Kultura znaczenia, reprezentowa-
na przez autorke Geopoetyki, stawiataby zatem jednost-
ke wobec swiata wymienionego na znaki, ustanawiajac
bytowanie w tym Swiecie jako nieustajgcy proces inter-
pretacji, ktéra wyjasnia relacje taczace poszczegdine
elementy. Kultura obecnosci z kolei nie szuka znaczen,
lecz pragnie zaznania obecnosci, w miejsce napiec fa-
bularnych i zwigzku przyczynowo-skutkowego pojawia
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sie mozliwos¢ doznawania rownoczesnosci pewnych
zjawisk'®. W kontekscie geopoetyki zaktada¢ bedzie
to bezposrednie i intensywne zetkniecie z konkretnym
miejscem, a takze odczucie jego obecnosci z uwzgled-
nieniem palimpsestowego charakteru przestrzeni. Cho-
dzi¢ bedzie zatem o pewnego rodzaju doznanie, ze cos
doswiadczonego nie jest tylko znakiem, lecz stanowi
ponadto pewna substancje lub materig'.

Jako egzempilifikacja takiego ujecia moze postuzy¢ ksigz-
ka Marianne Hirsch i Leo Spitzera Ghosts of Home. The
Afterlife of Czernowitz in Jewish Memory?°, w ktérej autor-
ka pojecia postpamieci odwiedza rodzinne miasto swo-
ich rodzicéw, przede wszystkim jednak pokonuje droge
pomiedzy pojeciem (kultura znaku) a doswiadczeniem
i somatycznym przepracowaniem problemu miedzypo-
koleniowej transmisji traumatycznej przesztosci (kultura
obecnosci)?!. Aspekt praktyczny, korespondujacy z zato-
zeniami geopoetyki, oznacza w tym przypadku pragnienie
wpisania pamieci w konkretng topografie, poczucie obco-
wania z historyczng przestrzenia, ktdre rozbudzito potrze-
be powrotu do zrédta. Okazuje sie zatem, ze kartografia
bedgca dziedzing kultury znaku okazuje sie niepewnym
i Ztudnym zrodtem wiedzy o urbanistycznym ksztatcie mia-
sta, ktdre staje sie catkowicie nierozpoznawalne?, Prakty-
ki chodzenia spod znaku Michela de Certeau blizsze niz
jezykowi sg raczej odgrywaniu, a wiec powielaniu pewnej
obecnosci. Obecnos¢ powigzana zostanie wiec z soma-
tycznoscia — komentujgca Ghosts of Home Aleksandra
Ubertowska zwraca uwage na Sciste zwigzanie antro-
pologii memorialnej Hirsch z ciatem — pamie¢ miejsca,
a szerzej: doswiadczenie miejsca bardziej niz w narracii
ujawniac sie bedzie w ,pismie somatycznym”: w dotknie-
ciu reka kaflowego pieca czy zmeczeniu wielogodzinng
wedréwkag po cmentarnych sciezkach?,

8Zob. H.U. Gumbrecht, Production of Presence. What Meaning
Cannot Convey, Stanford 2004 oraz T. Mizerkiewicz, Po
tamtej stronie tekstow. Literatura polska a nowoczesna kultura
obecnosci, Poznan 2013, s. 180-181.

9Zob. tamze, s. 189-190.

20M. Hirsch, L. Spitzer, Ghosts of Home. The Afterlife of
Czernowitz in Jewish Memory, Londyn 2010.

21Zob. A. Ubertowska, Praktykowanie postpamigci. Marianne
Hirsch i fotograficzne widma z Czernowitz, , Teksty Drugie”
2013, nr4, s. 269.

2270b. tamze, s. 274.
28Zob. tamze, s. 276.
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W Geopoetyce mozna odnalez¢ przyktady takiego po-
zatekstowego i pozaznaczeniowego podejscia do prze-
strzeni. Jest tak z pewnoscig w koncepcji genius loci Ta-
deusza Stawka, ktdry zaktada ,uczynienie z przestrzeni
partnera mojego bytowania; wiecej — w tej ‘niemej’ roz-
mowie czesto wychodzi na jaw, ze przestrzen nie po-
trzebuje mnie i mojego porzadku”?*. Pobudzajgca i dez-
orientujgca podmiot réwnoczesnos¢ obecnych naraz
wielu zjawisk odstania niewystarczalnos¢ antropocen-
trycznych kategoryzacji, a kultura znaku jest przeciez
osiggnieciem wybitnie cziowieczym. Miejsce zostaje
ukazane jako aktywna strona spotkania, ktérg cecho-
wac moze opornosc, a w konsekwencji niemozliwosc
znakowego zawtaszczenia. Na tym zatem polegataby
najbardziej wspotczesna refleksja na temat geo-poie-
sis rozumianej jako obustronne, ludzko-przestrzenne,
sprawcze dziatanie.

24T, Stawek, Genius loci jako doswiadczenie. Prolegomena,
[w:] Genius loci. Studia o cztowieku w przestrzeni, red. Z.
Kadtubek, Katowice 2007, s. 5.
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SEOWA KLUCZOWE:

SPRAWCZOSC PRZESTRZENI

geopoetyka

przestrzen

w badaniach
literackich

ABSTRAKT:

Recenzja $ledzi najnowsze losy terminu geopoe-
tyka. Celem artykulu jest usytuowanie koncepcji
badawczej Elzbiety Rybickiej na tle dotychczaso-
wych badan zajmujacych sie przestrzenia. Wyko-
rzystujac zaproponowane przez badaczke odstony
geopoetyki, teoria zostaje rozbita na aspekt poe-
tologiczny, geograficzny, antropologiczny oraz
performatywny. Geopoetyka zostaje zestawiona
z rozwazaniami przestrzennymi Petera Sloterdij-
ka (przestrzen rozrastajaca sie) i ,,kulturg obecno-
§ci” Hansa Ulricha Gumbrechta, co pozwala roz-
szerzy¢ rozwazania przestrzenne o ujecie huma-

nistyki nieantropocentryczne;j.

NOTA O AUTORZE:

Cezary Rosinski — doktorant na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mi-
ckiewicza w Poznaniu. Do jego zainteresowan ba-
dawczych nalezy najnowsza proza polska, zagad-
nienie staroéci i przestrzeni w literaturze. Jako
krytyk literacki wspétpracuje z , Nowymi Ksigzka-
mi” i ,0drg”. Niedawno ukazala sie jego ksigzka
Ocali¢ starosé. Literackie obrazy starosci w polskiej
literaturze najnowszej.



	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack

